DUCHOVNI HUDBA ANKETA

VELEBNY OTCE, DEJTE MI TY HOUSLE
NEBOLI DUCHOVNI HUDBA TADY A TED

VéZeni pratelé,

redakce Ctvrtletniku Souvislosti (revue pro kiestanstvi a kulturu) hodla vénovat
¢ast letoSniho 2. ¢isla tématu Duchovni hudba tady a ted. Rada by tak navézala na
setkdni, které se k tomuto tématu konalo pied rokem na ptidé Ceské kiestanské aka-
demie; nekteti z Vas se ho nejen zicastnili, ale formulovali k nému i pisemné po-
znamky, které by nemély zlstat bez odezvy a bez pokracovéni. Tentokrat se tedy
obracime k $irSimu okruhu hudebnikd (skladateli, sbormistrii, instrumentalistii)
s nasledujicimi otdzkami:

1) Po prevratu se cirkev konecné mohla svobodné ujmout sprdvy svych véci. Jak
se to projevilo na stavu duchovni hudby v ceskych (a moravskych) kostelich?

2) Projevuji duchovni sprdvci ve Vasi farnosti zdjem o tiroveri a podobu hudebni
strdnky liturgie? Nebo dokonce zdjem o spoluprdci s Vami (resp. s VasSim hudebnim
telesem)? Mdte zkuSenost s hudebnim vzdéldnim knéZi?

3) Jak Vy osobné rozumite pojmu duchovni hudba? Souvisi s hloubkou jeji spiri-
tuality také kvality kompozicni a interpretacni? Jak vnimdte pomér vdiné (klasické
i moderni) duchovni hudby a ,,pisnicek s kytarou* zpivanych pri bohosluZbdch?

4) Na ¢em by se méli hudebnici s predstaviteli cirkve shodnout?

Rozhodnete-li se na tyto otdzky odpovédét (coZ by nés potéSilo a snad by to moh-
lo byt i k dobru véci), uciiite tak prosim do 20. kvétna t. r. na niZe uvedenou adresu.

Dékujeme Vam.

Za redakci Souvislosti

Premysl Rut

V Praze dne 18. dubna 2000
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JAN MARIA DOBRODINSKY

1. Naprosto objektivni odpovéd by mohl dat fundovany priizkum na celém terito-
riu Ceské republiky. Kazd4 odpovéd je proto subjektivni — i moje. V oblasti vokalné-
intstrumentdlni liturgické hudby, vychéazejici z ¢eské historické tradice, se toto uvol-
néni projevilo jednoznaéné negativné. Vinu vSak nenese toto uvolnéni, ale postoj
cirkevnich pfedstaviteld. I ty soubory, které preZily diky obétavosti a odvaze svych
Clen totalitu, dnes nenachézeji podporu, nemluvé o uznani. Mam obavu, Ze dochézi
k zéniku staleté ¢eské hudebni tradice.

2. -

3. Musime v této oblasti odliit a) tzv. vdZnou, komponovanou hudbu, b) hudbu na
naboZenské, resp. liturgické texty a c) hudbu jako soucast liturgie.

a) Prvky duchovna ma v sob€ nepochybné ve vétsi nebo mensi mife kazda tzv.
vazna hudba, tj. naptiklad hudba symfonickd, vokélni a vokalné-instrumentalni.
V protikladu k této hudbé vSak existuje tzv. hudba popularni, kde prvky duchovna
nalezneme jen velmi sporadicky, naopak védomé i nevédomé vyuziva Casto jen ani-
maélni sloZku ¢lovéka — podle tcelu, pro jaky vznikla. Toto by se nemélo michat.

b) Nepochybné by prvky duchovna méla vyrazné obsahovat hudba tzv. duchovni,
komponovana na texty nebo ndméty z oblasti ndboZenské, z Pisma, z liturgickych
textd, kterd vSak dnes neni jiz urCena jako soucést liturgie (napt. Stabat Mater, PaSije
aj.).

¢) Hudba jako pfimé soucast liturgie, nejcastéji tedy mse, neSpory apod. Tam by,
jak vyplyva z logiky véci, vyzatfovani duchovna mélo byt co nejintenzivnéjsi. VSech-
ny tfi vyjmenované typy inspirované duchovni oblasti vyZaduji vyssi stuperi hudebni
erudice, jeZ je predpokladem, aby se mohlo ,,to duchovni* projevit.

Dnes silné preferovanou hudbu ,kytarovou* povazuji za druh uzitkové hudby
(jako je napf. v jiné sféfe hudba tane¢ni), kterd ma své opravnéni v krouZcich mlade-
7e, na klubovych setkanich, tdborech a jinych mimoliturgickych akcich. Avsak i tato
hudba by svou technickou trovni méla byt v kompozici a provedeni souméfitelna
s analogickou hudbou svétskou. NedostateCnou troveni povazuji za vymluvu pro
pohodlné. Ani relativné dokonaly typ této hudby vSak nepatii do slavné liturgie, kdyz
uZ ne jinak, tedy z hlediska stylového (knéz by musel napf. celebrovat v texaskach
a v bundg). Déle je tfeba si jesté uvédomit, Ze z hlediska uméleckého je tato hudba
u nas z naprosté vétSiny jen ohlas jiné neZ eské hudebni i ndboZenské tradice. Kyta-
rové hudba doznala v poslednich letech podle mého soudu rozsifeni a obecného uzna-
ni ze strany hierarchie, ale ne uméleckého a naboZenského zkvalitnéni.

4. Hudebnici a predstavitelé cirkve by se méli pfedev§im shodnout na potadi hod-
not (moZné i nejprve tyto hodnoty popsat a uznat).

Z mého pohledu by nejvySe méla stat komponovand hudba vokalné-instrumental-
ni, kterd by respektovala vysoka kritéria ndboZenskd i umélecka. A na opacném p6lu
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hudba uZitkova. Pou¢enim ndm miiZe byt doba barokni, kdy to bylo zcela jasné: méla
své velké formy vokalné-instrumentdlni a méla i pisné poutnické a poufové. Hodno-
tovy Zebficek byl obecné uzndvany a v praxi se rizné druhy liturgie a hudby nemi-
chaly.

Mimo dané otdzky bych si dovolil upozornit jesté na jednu véc. Cirkev by se méla
vazné zamyslet nad vychovou svych zpévakid a instrumentalistd, od détskych se-
skupeni az po velké ensembly, které by snesly, kazdy ve svém Zanru, srovnani
s analogickymi soubory v hudbé svétské. Urcity stupeii rofesiondlnosti by tu byl nut-
ny (chorregenti, varhanici, pedagogové). To vsak je otdzka sama pro sebe, zaslouZila
by si asi samostatné uvazovani, mezi jinym by se totiZ dotkla i otidzek socidlnich.

LUKAS DOBRODINSKY

Zprvu se kratce zminim o lidovém zp€vu a varhanicich: zd4 se mné, Ze troven
varhanikd v chrdmech je o chlup lepsi; ve vyznamnych chramech napf. v Praze se
Clovek nesetkd s vykonem, ktery by ho urdZel; mista jsou obsazena vétSinou profesi-
ondly a studenty uméleckych Skol. Zména pomérli velmi pomohla situaci na mensich
méstech, kde se do této Cinnosti mohli zapojit napt. ucitelé hudby, ktefi by z toho
difve méli problémy.

V turovni lidového zpévu dnes a pred deseti lety nevidim podstatny rozdil; vSe
zavisi na varhanikovi, knézi a vedeni farnosti (tak tomu bylo i dfive). ZasluZznym
¢inem bylo zavedeni ,,Cerveného® kanciondlu, ktery podstatné rozSifuje repertodr
kvalitnich duchovnich pisni. BohuZel ale pro mnozstvi, sloZitost a nezvyklost no-
vych ndpévil Casto dochdzi k tomu, Ze ani hudebné vzdélany clovék se ,,nechyta
a snaZzeni varhanika nepadé na drodnou plidu. Mnoho knéZi také pouZiva jen tento
zpévnik a disledné myti z kostela tradi¢ni duchovni pisn€ z minulého stoleti, které
maji svou hodnotu a jsou v§eobecné rozsifené (BoZe, pfed Tvou velebnosti; Tvirce
mocny ad.)

Pokud jde o sborovy zpév a liturgii — béhem deseti let probéhla generacni vyména
knéZi, bohuZel v neprospéch kvalitni duchovni hudby.

KnéZi starsi generace odesli do diichodu nebo jiZ navZdy a generace nasledujici
jiZ nema pro tento druh hudby pochopeni. Se starymi knéZimi prakticky zmizela
z béZnych kosteld latinsk4 liturgie; sborovy zpév jsou rozumni knéZi ochotni ,,tolero-
vat* pouze v podob€ kombinované s Ceskou liturgii. Pfi poZadavku latinské mse si
béZny knéz mélem ,,tuka na celo®.

Mezi knéZimi, ktefi se ke sborovému zp€vu nestavi vyloZené negativng, prevazuje
tedy ,.tolerantni* stanovisko: knéz ,,nechd* sbor v kostele zpivat, ale sdm se o néj
nijak aktivné nezasazuje a nezajima se o jeho repertodr ani problémy.

Myslim si, Ze vztah knéZi k duchovni hudbé je mnohem vice dén z4jmem liturgic-
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kym neZ ryze hudebnim. Nesouvisi s tim samotné hudebni vzdélani knéze. Existova-
li knéZi hudebné nevzdélani (dr. Matousek, bievnovsky P. Jedlicka), ktefi presto byli
v této oblasti ,,fandové*“. Naproti tomu se najdou knézi — byvali profesiondlni hudeb-
nici, s kterymi neni moZno se dohodnout (nuselsky P. Kusy).

Vzhledem k témto okolnostem jsou chramové sbory nuceny se jaksi osamostatiio-
vat od farnosti, Zit svym vlastnim Zivotem a shinét pfilezitost k vystupovani a finan¢-
ni prostfedky, jak se d4. ,Loveni* novych ¢lentl se déje pomoci inzeratd v novinach
(svétskych), na Skol4ch i osobné. Do chramovych sbori se tak dostava fada lidi (hlav-
né mladych) bez vyznani nebo z jinych cirkvi, ktefi sbor navstévuji pouze pro jeho
hudebni ¢innost kombinovanou s ,,partou®, kde se citi dobie (ve sboru Cantus Amici
nejméné 30 % clent).

Tyto ,,niZky* mezi sborem a farnosti se rozviraji stale vic (pro ptiklad: za ctytleté
plsobeni sboru Cantus Amici ve StraSnicich se podafilo ve farnosti ,,ulovit” pouze
jednu (!) aktivni ¢lenku v diichodovém veku).

Myslim si déle, Ze odmitani kvalitni duchovni hudby a latiny mladymi knéZimi
a bohuZel i biskupy (ptimo otfesny je vztah biskupa Malého k témto vécem) prameni
hlavné z neznalosti této problematiky a nedostate¢né zkuSenosti s ni. Z toho pak
logicky plyne sklouznuti do populismu pisnicek s kytarou, které jsou jakousi fales-
nou ndhrazkou ,,modernosti“. Ma zkuSenost mné€ dala poznat, Ze i Sestnictilety tee-
nager je schopen pochopit Brucknera ¢i Foerstera, kdyZ se mu vhodné podaji.

Na zavér bych se chtél zminit o tom, co dnes duchovni hudbé a liturgii chybi
nejvice, totiz o smyslu pro styl. Na kaZdém kiiru Zivé farnosti se najde parta lidi, ktefi
tam ,,néjak* délaji hudbu. Problém je ovS§em, Ze vedle Cisté hudebni stranky ma ma-
lokdo ujasnéno, co by vlastné chtél délat. Mse svata se potom stava jakymsi liturgic-
kym hybridem, pfi kterém se zazpiva tu sloka mesni pisné, tu pisnicka s kytarou
a k tomu napf. Palestrina nebo Mozart. Vedouci téchto soubort vét§inou ani nevi, jak
by stylové ,Cista“ liturgie méla vypadat, a knéz je rad, Ze se alespoii ,,néco déje*.
Néprava by méla zacit pravé od stylového uspotadani liturgie. Dokud se tak nestane,
budou mit hudebnici svdzané ruce a nemohou nic podstatného zménit.

VACLAV DOBRODINSKY

Jan Pavel II. pfi ustanoveni Papezské rady pro kulturu fekl: ,,Spojeni mezi kultu-
rou a virou neni jen poZadavkem kultury, nybrz i viry. Vira, jeZ se nestane kulturou,
neni plné pfijatou virou, nepronikd zcela do mysleni a neni vérné proZivana. ..

1. Velice $patné€. Nikdo nedbal koncilovych dokumentl. KnéZi je vétSinou nezna-
ji, nékdy ani biskupové, protoZe by se jinak nemohlo dit to, co se déje.

L 36 — Uzivani latinského jazyka at je zachovano v latinskych obfadech.

LH 114 — Poklad cirkevni hudby at je udrZovan a pé€stovan s nejvétsi peclivosti.
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Neudnavné usili at je vénovano povzneseni péveckych sbord, zv1asté v katedralach.

2. Hudebni vzdélani knéZi je velice Spatné (1 hodina tydné — hudebni vychova).

L 129 — Béhem filozofického a teologického studia at klerici studuji také déjiny
a vyvoj sakrdlniho uméni a také zdravé zdsady, podle nichZ se mé sakrdlni uméni
vytvéret.

3. Hudba duchovni nesmi byt uméla. Ten, kdo ji sklada nebo provozuje, musi
umét. Musi mit hudebni vzdéléani.

L 124 Biskupové at zamezi pfistup do BoZiho domu a na jind posvétna mista t¢ém
diliim (vytvarnym ¢i hudebnim), kterd jsou v rozporu s virou, mravy nebo kiestan-
skou zboZnosti nebo urdzeji pravé naboZenské citéni bud znetvorenou podobou, nebo
neumeélosti, prostfednosti ¢i nepravdivosti.

4. Na dodrZovani koncilovych dokumenti a zajiSténi odmény profesiondlnim var-
hanikdm a feditelim kdri (tfeba v podob€ ubytovani, coZ byvalo zvykem).

L (Konstituce o posvdtné liturgii) a LH (Liturgickd hudba) — Dokumenty II. vati-
kdnského koncilu.

JAN HANUS

1. Spise negativn&. Clenové sbori zacali Zit vefejnym Zivotem, politikou, podni-
kénim a pfestali chodit do zkouSek.

2. V bazilice sv. Vojtécha a sv. Markéty na Bfevnové je vztah duchovni spravy
a kliru vzacné dobry. Uménimilovni benediktini zpév neomezuji, pii hlavnich svat-
cich se bé€Zné zpiva latina (véetné Creda), kdyZ jsou zapotiebi penize na orchestr,
dirigent najde vZdy porozuméni. — Naopak Otec Siostrzonek sam naucil pred boho-
sluzbami lid vSechna ceské ordinaria, kterd jsou ve zpévniku, ale i latinskou Missa
mundi.

Schola (asi 15-20 dévcat; sbormistr pani Riicklovd) zpiva pravidelné Zalmy, citli-
vé, Cisté, srozumitelné a styloveé velmi dobte. Zatim jednohlasné azZ dvojhlasné.

3. Duchovni hudbu chépu v celém rozsahu. Liturgickou od nejstarsi (Monteverdi,
Palestrina, Mozart atd.) aZ po soucasnost.

Kromé pfisné liturgické hudby jsou, dle moZnosti, uplatnény i porady meditacni:
napf. o Velikonocich H. Schiitze Sedm slov Kristovych, Picka, Umuceni Kristovo,
ale i stfedovékd Hra o tfech Mariich apod. O Véanocich koncertné Rybu, ale i jeslicko-
vou hru aj.

Schola nékdy (naStésti ne Casto) zpiva s kytarami a syntezdtorem. Neméam jim to
za zI€. Vinu mame spiS my skladatelé. V nasi naddherné barokni bazilice to ovSem
pisobi nepatficné a slavné Reinerovy obrazy pfitom placi krvavé slzy.

4. Na tom, co se do kterého kostelika hodi. Jak by méla hudba vypadat v katedrale
a jak v malém venkovském kosteliku, kde ¢asto neni ani harmonium.

10
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Provozovani nepatficné hudby na nepatfi¢né reprodukéni drovni a v nepatficném
prostiedi kazi estetické citéni BoZiho lidu. — I v nejmensim kosteliku je mozné zpivat
Ciste, rytmicky a se zaujetim; tfeba prosté a piistupné, ale dobre udélané skladby. —
Chvalit Boha lajdacky je hfich!

To vSe uz ovSem otevira dalsi naléhavou problematiku: vyuka hudby (zpévu) na
Skolach, v seminafich, doSkolovaci kurzy varhanikl a sbormistril, alespoil trochu
tinosné platy profesiondlnich hudebnikd v cirkvi atd.

JOSEF HERCL

1. Po pfevratu se katolické cirkvi dostalo mnoho moZnosti v oblastech diivéj$im
reZimem piisné stfeZenych. Patii sem i péstovani hudby na kdrech pii bohosluzbach
¢i mimo né. Byly vydéany krasné vybavené zpévniky, knihy Zalml, vydavaji se litur-
gické texty pro kaZdou nedéli a svatek atd., le¢ nedoSlo dosud k néjakému viditelné-
mu sjednoceni. Neni také dosud jasny ndzor na pouZivani latinského jazyka, ktery
jediné umoZniuje provadéni historického hudebniho odkazu, jenZ cirkvi néleZi a pro
ni byl také napsan. Pokusy podkladat tyto skladby jazyky narodnimi ztroskotaly po-
dobné, jako tomu bylo s gregoridanskym chordlem. Dals$i oZehavou otdzkou naSich
kird je dédictvi dob predchazejicich: finan¢ni odménovani varhanikd, sbormistri,
solistd aj. Ve vetSin€ mist, zejména mimo vétsi mésta, zlstali amatéfi-dobrovolnici.
Ti maji moZnost rozSifovat svoje hudebni vzdélani dilkovymi kurzy nebo na vice-
dennich soustfedénich, coZ ptineslo béhem deseti let svoje ovoce, ale principielni
stranku véci, aby hudebni odbornici za ¢innost v kostele byli fddné odménéni, jako je
tomu v sousednich zemich (Rakousko, Némecko), to nevyteSilo. Dal§im kladem ono-
ho odblokovani predchazejici doby je moZnost dand mladeZi, kterd se nyni bez obav
milZe schézet, vytvaret scholy, rytmické skupiny a tak pfinasi do slaveni liturgie nové
hudebni prvky, na mnoha mistech i pfi existenci klasického sboru.

2. Co se tyce zajmu duchovnich spravci jednotlivych kostelll o duchovni hudbu
pfi bohosluzbich, mam ten dobry dojem, Ze zdjem je, domluvy s varhanikem (i se
sbormistry) jsou pravidelné, jak ukédzal i prizkumny dotaznik Spolecnosti pro du-
chovni hudbu (dr. Eli4$) v prazskych vikaridtech. Hudebni vzdélani knéZi je zavislé
na tom, v jakém prostiedi vyrastali, co slySeli ve svych farnostech, ale na tomto poli
pracuji v semindfich zodpovédni odbornici (v Praze dr. Smid a prof. Korejs). Boho-
slovei maji mozZnost — kromé aktivniho zpivani — poslechu kvalitnich nahravek nebo
i navstévy koncertl. Je samoziejmé, Ze se to nardz dohonit ned4, ale je-li pfislusny
z4jem, lze 1 po urcitém Case mozno sledovat pokrok a musime byt za to vdécni.

3. Duchovni hudba je pojem velice Siroky a spada sem mnoho skladeb, které se
k slaveni liturgie nehodi a moZno je provést jen na koncertech. Jednd se zejména
o skladby instrumentdlni s ur¢itym duchovnim ndmétem a dnes uZ i ony rozséhlé
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mesni celky J. Haydna, W. A. Mozarta, A. Brucknera a fady jinych, které svym rozsa-
hem neodpovidaji délce pokoncilni liturgie. Jakykoliv duchovni ndmét vSak vyZadu-
je 1 kvalitu kompozicni a trovei interpretacni. Pii provadéni takového dila sehrava
svoji ulohu i interiér, v némzZ je duchovni hudba provozovana (viz netspéch varhan-
nich koncertd v Palaci kultury). V mém piipad€ vhodnost interiéru ovliviiuje i ndzor
na uplatnéni tzv. ,,pisnicek s kytarou®, protoZe v historickych prostorach (gotika, ba-
roko) mi to trochu vadi. Kontrast mezi vytvarnou strukturou takového star§iho chra-
mu a mezi modernéj$im stylem hudby, ktery jsme my star$i méli spojeny s prostiedim
naprosto odliSnym, je zde pfili§ ndpadny a k sobé neladi. Nazor mladsich generaci
bude jiz zfejmé jiny a novodobé interiéry jakékoliv rozdily mezi prostorem a prova-
dénou hudbou smazavaji.

4. S predstaviteli cirkve je stdle nutno netinavné jednat o sjednoceni nazoru na
pouZiti skladeb s latinskym textem a o mozZnosti navratu ke klasické ,,missa cantata®,
protoze jediné tam moZno uplatnit skladby rtiznych historickych obdobi, alespori téch
méné rozsdhlych. Nelze vSak ani z téchto skladeb vypoustét Credo, které do meSniho
utvaru nutné patii a které u mnohych mesnich skladeb byva kompozi¢nim vrcholem.
Lid i pfi této latinské msi mize vstoupit do bohosluzby na mnoha mistech (Zalm,
ptimluvy, preface, Pater noster), takZe poZadavek dcasti lidu je spliiovan. Latina pak
navic dava moznost aktivni dcasti i véficim jiné narodnosti. Na mnoha mistech latin-
ské bohosluzba jiz je opét zavedena, ale ono poZadované sjednoceni v tomto ohledu
dosud nenastalo. Déle je nutno cirkevnim pfedstavitelim stale pripominat dileZitost
hudebni vychovy knézského dorostu, i kdyZ urcité zlepSeni jiZz nastalo. Finan¢ni
odménovani hudebniki z povolani je stile otdzkou finan¢nich moZnosti jednotlivych
diecézi a jednotlivych farnosti. Je to otdzka dlouhodobého feSeni. Od cirkevnich
predstaviteld pak nutno poZadovat i zvySeny z4jem o stav varhan, zejména historicky
vzacnych, coZ opét souvisi s financemi. Nahrazeni piStalovych varhan riznymi typy
néstrojui elektrofonickych nelze povaZovat za definitivni. Organologické komise pii

VoY %

diecézich jiz mnohého dosédhly, ale mnoho prace je jeSteé Ceka.

PAVEL JURKOVIC

1. Po pfevratu se, dle mé zkuSenosti, na stavu duchovni hudby nic pfevratného
neprojevilo. Vérici lid si uz diive v podstaté zvykl na liturgii v narodnim jazyce a jak
se zda, pfijima toto poselstvi vstficné, i kdyZ jde po strance hudebni casto o soudo-
bou ndpodobu gregoridnského choralu. A tak si myslim, Ze bychom se stejnym poro-
zuménim zpivali meSni fad v jazyce latinském. Dodnes slySim hlasy ze slovackych
hrdel, které v pon¢kud zdeformovaném rytmu odpovidaly v prefaci ,,Et cum spiritu
tuo*. Zpévaci byli pySni na to, Ze zpivaji latinsky jako jejich farar ¢i kaplan!

2. Citim se dosud jako farnik brevnovsky, kde je dosud po hudebni strance liturgii
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vénovana patficnd pozornost. Velice o ni dbal zesnuly arciopat Anastdz Opasek. Tradi-
ce trvd. O hudebnim vzdélani knéZi nemdm valného minéni. Prosp€l by jim v dobé
studii gregoridnsky chordl. Vim, o ¢em mluvim: mél vyrazny podil na charakteru mého
hlasu. Nejde vSak jen o hlas, nybrz také o orientaci v déjindch duchovni hudby vibec.

3. Duchovni hudba by méla pfispivat k hlub§imu proZivani meSniho nebo jiného
cirkevniho obfadu. Volba skladeb a zplisob interpretace v tom samoziejmeé hraji dile-
Zitou tlohu. PySn€ nadmuta prsa sélisty Casto odvadéji vetici od duchovniho prozi-
vani obfadu: poslouchaji s libosti ¢i nelibosti zpévaka a prestanou vnimat me$ni ob-
fad. Pokoru a proZitek eviduje i koncertni posluchac, tim spiSe véfici v kostele. I slovo
vroucnost je dnes malem nezndmé. Pisnicky s kytarou? To je otdzka vkusu a vySe
naznacené angaZzovanosti. Truvérskd mse Petra Ebena je pro mé jedna z nejkrasnéj-
Sich a nejvroucnéjSich meSnich skladeb, ackoliv s kytarami a s bicimi. Je tedy na
regenschorim a na spravci farnosti, jak pfiznivé dokazi ovliviiovat podobu dc¢asti mla-
dych lidi, aniZ je znechuti.

4. Myslim si, Ze soudobé kanciondly pfinaseji dostatek hudebné i slovesné hod-
notného materidlu. Necht je lidovy zp€v stdle vyraznou soucdsti meSnich obtadi.
Bohatsi jsou Me$ni zpévy z r. 1989 vydané ve Vatikané, avSak i kanciondl z r. 1990
mé hodnotnou zasobu cirkevniho zpévu. Bylo by dobfe, aby duchovni spravce mél
ditvéru v dobrého muzikanta na kiiru, kdyZ se presvédei, Ze véfici jsou spokojeni,
kdyZ vi, Ze se jeho varhanik ubira cestou, kterd ma hudebni i duchovni hodnoty, a jen
tak bezradné nebloumé a nepiijima nekriticky vSecko, co se mu nabizi. Kdyz se spoji
nevkus duchovniho s nevkusem regenschoriho, je to katastrofa. Castou soucasti mes-
nich obtadll jsou kompozice minulych dob, skladby dobré a proveérené. Kéz se vSak
svymi skladbami podileji na opravdovém proZivani obfadl také skladatelé soudobi,
dédici a nasledovnici tfeba Adama Michny z Otradovic.

MAREK KOPELENT

Samoziejmé Ze s hloubkou spirituality souvisi i kvalita kompozice, jenomzZe se
tak Casto stavd, Ze véfici lid se nechavd strhnout hudbou z hlediska profesionéla ne
zrovna kvalitni. OvSem v ¢em je ta kvalita? Je to styl, kompozi¢ni technika, sdélnost?
Pro mé je rozhodujici opravdovost uméleckého Cinu. JenZe to vSechno jsou velmi
subtilni otazky, pfi¢emZ tu kvalitu casto ovétuje aZ cas. Rozhodné by prvoplanovost
neméla byt zaméniovana za plnohodnotné uméni: to potfebuje hlubsi prostor, v némz
se skryva i ta prava spiritualita.

Na okraj: Co se mi nelibi, je sdruZovani skladateld do spolecnosti duchovni hud-
by, kdy se jakoby vydéluji, svou viru zdiraziuji a narokuji si reprezentaci. Podle
toho pak postupuji dramaturgové, redaktofi, producenti apod. Je to ov§em velmi, vel-
mi Salebné.
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BOHUSLAV KOREJS

1. Nezaznamenal jsem Zadnou zménu.

2. Piisobim v chramu Matky BoZi pfed Tynem a v novém kostele v Praze-Stra$ni-
cich. Jedn4 se tedy o spolupréci s P. Miroslavem Vignerem a P. Janem Klenerem
OSB. J4 osobné& si nemohu stéZovat na spolupréci ani s jednim, ani s druhym. Kon-
cepci hudby v obou kostelich ov§em vytvaiim sam, dle danych moZnosti. Po¢inani
moje i spolutcinkujicich je vZdy kvitovano s tGcasti a pochopenim.

S hudebnim vzdéldnim knéZi je to slabé. VétSinou si libuji v nevkusnostech jak
vytvarnych, tak hudebnich. Jejich vkus jde ov§em téZko ovliviiovat jiz z toho divo-
du, Ze oni jsou ,,duchovni* a my — hudebnici, pfevaznou vétSinou laici. Toto rozdele-
ni stale citim a ¢im ma knéz blize k cirkevni hierarchii, tim se obycejné propast zvét-
Suje. Tato vlastni zkuSenost samoziejmé neplati bez vyjimek, které jisté jsou, ale jsou
vzacné.

RNDr. FrantiSek Smid, CSc., ktery prednasi teorii cirkevniho zpévu na prazské
bohoslovecké fakult€, mé v roce 1992 vyzval, abych se ujal praktické vyuky zpévu
v rdmci jemu vymezenych hodin. Tato naSe spoluprice stéle trvd, ale potiZ je v tom,
7e jednak hodin vymezenych pro tento pfedmét je mélo, jednak nastupujici boho-
slovci Casto ani neministrovali, natoZ aby zpivali. V soucasnosti ani rodina, ani z4-
kladni, ani stfedni $kolstvi neposkytuji mladym lidem mozZnosti rozvoje jejich hlasu
a hudebnosti. Neni proto divu, Ze po jejich vstupu na fakultu Univerzity Karlovy neni
za devadesat minut mési¢né (dveé vyucovaci hodiny) celkovy efekt tak vyrazny, jak
bychom si vSichni pfili.

3. Duchovni skladby rozliSuji vétSinou dle jejich texti. Davam prednost skladbam
na text liturgicky. Vyplyva to z praxe jak na kiru, tak ve Skole. Hloubce spirituality
by méla odpovidat samoziejme i kvalita kompozi¢ni, spolu i s kvalitou interpretacni.
Nedovedu si totiz predstavit opak. MiZe byt skladba hluboce spiritudlni napsani
$patné femeslné — s chybami? Skladba kvalitni, jak po strance hudebni, tak i s du-
chovnim obsahem, jde ovSem zmrSit (odpustte to slovo) Spatnou interpretaci. Aby
k tomu nedochazelo, to je kol jednotlivych pedagogii na vSech trovnich hudebniho
Skolstvi.

Pisnicky s kytarou mohou byt i hezké, jsou-li udélany dobfe femeslng, s vtipem
textovym i hudebnim. Pro¢ by se u tdbordki a na vyletech mélo zpivat Spatné? Ke
zpévu pii bohosluzbé je povazuji za nevhodné. Pro¢ knéz proméniuje vino v Kristovu
krev ve zlatém kalichu? Stacila by prece také jen jidelni miska (eSus). Takovou moc
mu umoziuje knéZské svéceni.

4. Na respektovani vzdjemnych postojii. Pfipustme, Ze liturgové maji své poza-
davky skute¢né opravnéné. Tehdy hudebnici by méli umét vyhovét. Pozadavky litur-
gl ovSem nesméji postradat praktickou uskutecnitelnost. Nahlédneme-li napiiklad
do koncilnich dokumentt, néjakou neuskutecnitelnost tam nenajdeme, za predpokla-
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du, Ze biskupové budou pecovat i o doporucovanou vychovu jak skladateld, tak var-
hanikt, zpévaki i hudebniki.

Asi marné bychom ocekavali néjakou dokonalost se zaloZenyma rukama. K doko-
nalosti vede jedind cesta. Pres nadédni, vili a kazef.

Musim toho byt schopen, musim chtit a musim v trpélivosti vydrZet. Neni to snad-

né...
Bohosluzba si to vSak zaslouzi.

VLADIMIR KORONTHALY

1. Nesouhlasim s tim, Ze cirkev se svobodné mohla ujmout spravy svych véci.
Vzhledem k nedofeSenym majetkovym pomériim nemohla napt. vyuzit vytézek své-
ho nemovitého jméni k financovani hudby na chramovych ktirech, Skoleni varhanikd
¢i fediteld kiirt ¢i vedoucich schél, k vydavéani hudebni literatury apod. To nezname-
né, Ze kdyby tuto moZnost méla, Ze by ji byla vyuZila, le¢ — neméla ji. TakZe nékteré
zaleZitosti (ty levné nebo samofinancovatelné) se hnuly kuptedu, napt. kytarova hud-
ba, vydani ,,Cerveného® kanciondlu, jiné zlstaly spét, hynouce na nedostatek pro-
stfedk.

2. Projevuji. Ke kvalite jejich hudebniho vzdélani se nemohu vyjadfit.

3. Duchovni hudba je podle mého minéni takova, jejiz sdéleni (a neni nutné pod
timto pojmem vidét pouze jakousi ,,popisnost” typu symfonické basn€) tkvi v trans-
cendentni roviné. Tim se tato jeSt€ nestdva kiestanskou a uz rozhodné ne liturgickou.
S hloubkou jeji spirituality maji souviset i kompozi¢ni a interpretacni kvality, jinak se
dostava do polohy nesrozumitelného sdéleni — to je stejné, jako kdyby nékdo slabiko-
val Nezvala nebo jako kdyby Nezval neumél mluvnici — to by ta Manon vypadala!

Na liturgickou hudbu jsou ovSem kladeny jesté dalSi pozadavky — konkrétni text
apod. Je nutné zdiraznit, Ze nelze mluvit o uméleckém dile, jestliZe jiné poZadavky
jej se$néruji vic, nez lze realizovat — klasickym piikladem je mnoZstvi tzv. budovatel-
skych skladeb socialistického realismu, jejich nuceny optimismus zatloukd do zemé
i pfipadnou melodickou ¢i harmonickou invenci skladatelovu. Toto je mj. i pfipad
tzv. kostelni pisné, kdy poZadavek na teologicky obsah doplnény poZadavkem na
snadnou lidovou zpivatelnost (podtrZen mnohdy jesté neschopnosti varhanika nalézt
na svéfeném mu nastroji vic neZ tfi akordy) casto vede k liturgicky nenapadnutelnym
a teologicky nekritizovatelnym, le¢ ucho hudebnika kruté zratiujicim kreacim. Jestli-
7Ze ale tyto produkce trpime (a dokonce i schvalujeme, nebot jinak by se piece neko-
naly), aniZ bychom je srovnédvali s Beethovenovou Missa solemnis ¢i s Palestrinou, je
mi divné, pro¢ stejnd kritéria neaplikujeme i na tzv. pisni¢ky s kytarou. Pfi v§i tcté
k nékterym opravdu kvalitnim kostelnim pisnim se domnivam, Ze kytarové pisnicky
(a hovotim o téch, které prosly stejnym sitem jako pisné kostelni, tedy vybérem do
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cirkevné schvélenych kancionald typu Hosana) jsou ve svém priméru nejméné stej-
né kvalitni jako pisné€ typu Chvalu vzdejme. Chceme-li je ale srovnavat napt. s Web-
berovym Requiem, srovnejme Tisickrate pozdravujeme Tebe s Dvofdkovym Stabat
Mater.

Jinak ten pomér vnimdm jako nutnost moudré rovnovihy. Kazda farnost je jina:
nékde jsou bohosluzby jednou za mésic, jinde tiikrat za nedéli. Zda se zpiva s kytarou
nebo s varhanami, je v prvni fadé véci konkrétniho pastora¢niho zdméru — i kdyZz
zndm mladeZ, kterd ochotné zpiva z kanciondlu, a babicky, nadSené zpivajici kytaro-
vé pisné. TakZe nelze pausalizovat.

4. Na tom, Ze hudba patii k bohosluzbé stejné jako obrazy na oltat. Ale otizka
méla znit opacné: na ¢em se méli shodnout predstavitelé cirkve s hudebniky? Odpo-
véd: na tom, Ze nelze prohldsit, Ze spolecnd recitace je vZdy nécim aktivnim (tfeba
aktivni ucast na bohosluzbach) a poslech hudby vZdy jakousi pasivni konzumaci (tfe-
ba opakem aktivni ic€asti). Troufam si tvrdit, Ze to prosté neni pravda — a kazdy hu-
debnik potvrdi, Ze poslech hudby miZe byt (a byvd) velmi aktivni zaleZitosti, co se
prozitku tyce — jen jaksi oslovuje jinou rovinu ¢lovéka nez ratio. Ale copak Bih stvo-
fil ¢lovéku pouze rozum? Kdo potom pfidal cloveéku city? Snad dabel? To by byl
poradny blud! Na druhé stran€ ale kazdy véfici (snad kromé duchovnich, ale mam za
to, Ze kdyby byli upiimni, museli by tuto zkusSenost mit také) potvrdi, jak Casto je
recitace tfeba i vyznani viry zalezitosti pasivni aZ podvédomou, kolikrat se ¢lovek na
konci pfistihne, Ze ani nevi, co to vlastné recitoval.

Zavér: Chtélo by to vice ditvéry mezi hudebniky a pfedstaviteli cirkve. Nemyslim
si, Ze by to byli pravé hudebnici, kdo k nedostatku diivéry zavdavaji nejvice diivoda.
Varhanik obvykle netvrdi, Ze vi, jak kdzat — duchovni sprévce zato ¢asto piisobi do-
jmem, jako kdyby nehrdl na varhany pouze proto, Ze to od oltafe nejde. Bylo by
dobré, kdyby se kazdy drZel toho svého a nechal si od toho druhého poradit. Knéz ma
védet, co je liturgicky vhodné — hudebnik, jak to realizovat. A oba by se méli shod-
nout na tom, Ze Bohu ani tak nesejde na tom, zda Credo recituje lid nebo zpiva sbor,
ale proc€ se tak déje — zda je to ¢imsi skute¢né opravdovym, ne pouhym zvykem nebo
tradici.

RADEK REJSEK

1. Vzhledem k pferuseni kontinuity vyvoje nejen duchovni hudby, ale duchovni-
ho zivota lidi a duchovnich hodnot obecné, nelze v tak kratké dobé ocCekavat zadné
prevratné zmény k lepSimu. Kiry nasich kosteld jsou vétSinou doménou amatérskych
hudebnikd, ktefi v piisobeni v chrdmech vidi a citi smysl. Je to tak dobfe, ale jen do
urcité miry. Cirkev se dfive nebo pozdéji bez profesiondlnich hudebnikii neobejde
a co mé zneklidiiuje, je mnohdy aZ neuvéfitelné piehliZzeni role hudby ze strany du-
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chovnich. (Dovolim si odkédzat na sviij ¢lanek Hoden délnik mzdy své v Casopise
Varhanik ¢. 1/2000, kde tuto problematiku dosti obsirné rozebiram. Casopis vydava
Karmelitinské nakladatelstvi v Kostelnim Vydii a mél by byt k dispozici.)

2. Otézka uzce souvisi s minulym bodem. Pokud nirod globalné hudebné a este-
ticky upadé, nelze ¢ekat, Ze mladi knéZi budou po této strance z priméru nasi popu-
lace vyraznéji vycnivat. Pfi vyuce na konzervatofi jsem Sokovan dezorientaci mla-
dych v estetickych hodnotach a nedélam si iluze, Ze by v seminéfi bylo po této strance
lépe. V tomto presvédCeni mé utvrzuje fakt, Ze je vSeobecné davana volnost ,.kytaro-
vému kiestanstvi a digitdlnim antiochickym tsmévim* pred oficidln€ uznanymi tren-
dy v duchovnim umeéni. Zardzi mé, Ze i nékteti nasi (arci)biskupové jsou takto ,,naka-
Zeni“...

3. Na tuto otdzku odpovim zfejmé zcela odliSn€, neZ by se nékterym autoritim
libilo. Pod pojmem duchovni chdpu veskeré uméni s pozitivnim obsahem, které
v konzumentovi vyvoldva pozitivni emoce a povznasi k uslechtilosti. Pod pojmem
neduchovni chdpu veskeré uméni (véetné umeni programové ,,duchovniho®, tj. vy-
tvofeného ucelové k liturgii apod.), jehoZ emociondlni dopad je opacny. Z mého hle-
diska je mnohem duchovnéjsi (a tedy i pro chramovy prostor pfijatelnéjsi) lidova
pisefi s uslechtilym textem nebo komorni ¢i varhanni skladba s programové indife-
rentnim uréenim, kterd vSak Clovéka hluboce zasahuje v pozitivnim slova smyslu,
neZ kycovity blabol ,,umélce”, ktery v soucasné dobé€ chipe tvorbu ,,duchovni* hud-
by konjunkturalisticky. Takovy ,,umélec* se automaticky jiz zcela podvédomé podbi-
zi a obsah jeho sdéleni je plytky, byt by byl vytvofen na sebemystictéjsi text. Davam
tim k zamysleni podnét, zda by nékteré texty nemély byt pied takovymto zachdzenim
pfimo chranény a pred témito bfidily u¢inény cirkevnim pravem nedotknutelné! Pro
lepsi pochopeni: Glagolskd mSe Leose Janicka, byt obsahuje vice neZ 200 mluvnic-
kych prohieskl proti staroslovénsting a jeji ,,liturgiCnost® je skute¢né ,,na povaze-
nou®, je mnohem duchovnéj$i a pro chrdmovy prostor snesitelnéjsi nez kytarové
»songy““ k tdbordku a na vylety. Stejné tak MSe od L. Bernsteina, kde knéz odoldva
t€Zkému vnitifnimu pokuSeni, podléhd herezi a v okamZiku ,,proméilovani“ v podsta-
t€ odpada od viry, kterou opét naléza pfi setkani s ,,ditétem* (jehoZ osoba je mnohem
symbolictéjsi, neZ by se mohlo zdat, a znam i teologicky vzdélané lidi, kteti zde vi-
bec nepochopili, Ze je tim symbolizovdna Kristova opusténost na kiiZi), je vysoce
DUCHOVNI dilo, které jen stupidni dfednik nebo neznalec a citové bezcenny ¢lovek
(byt s jakymkoliv stupném svéceni) mlZe zatratit a ,,zcenzurovat* jako pro chrimovy
prostor zcela nepouZitelné. ..

Proti kytarovym pisni¢kdm ve své podstaté nic nemam, ale jsem piesvédcen, Ze
jejich misto je jinde. V chramech jsem ochoten je tolerovat jen tehdy, kdyZ neni
k dispozici viibec Zadny varhanik, zpévak atd. a pokud je to jedind mozZnost, jak bo-
hosluzbu alespoti trochu esteticky obohatit.

4. Pfedevsim by si knéZi méli uvédomit, Ze hudba a uméni vitbec jsou nedilnou
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soucasti lidského byti a patii ke sloZkdm nasi identity, které nas odliSuji od zvitat.
Nekdy méam pocit, Ze néktefi knézi (zvIaste ,,mystikové®) chadpou uméni jako projev
pychy lidského ducha, ktery je nepfipustny, a proto je tieba umélce omezovat
a z chrami vykazovat. Tohoto pocitu nabyvam, kdyZ n€kdy vidim, podle jakych hle-
disek v nekterych diecézich cenzuruji koncerty v chrdmech...

J4 jsem konvertoval tim zplisobem, Ze jsem chodil do kostela poslouchat varhany:
ostatni mé& hluboce nezajimalo. Teprve postupné jsem se oteviel tomu ostatnimu.
Z tohoto hlediska jsem pfesvédCen, Ze umeni je vysoce i¢inny prostfedek pastorace.
O to vice mé zdeptala ptihoda, kdy mi nékdejsi provincidl klaStera, k némuZ nalezi
prazska Loreta, zakdzal hrat na zvonkohru pfed bohosluZzbami s oddvodnénim, Ze si
nepfteje, aby do kostela chodili ,.turisticti cumilové* a rusili ,,posvatné soukromi*
(777) véficich... (dnes si myslim, Ze nechtél naplno fici ,,jeho*). Z titulu své podfize-
nosti jsem sice poslechl, ale v svém nitru citim: ,,V chrdmu Pané budiz vitdn kazdy
turisticky ¢umil, nebot i on miiZe byt jednou osloven!!* Myslim, Ze pokud se néktefti
nasi duchovni nenauci ,,vidét srdcem® (Exupéryho Maly princ), bude s nimi jakdkoliv
dohoda v téchto vécech velmi obtiznd a svymi metodami ,,direktivni* pastorace bu-
dou odrazovat nejen ,,turistické cumily*, ale i samotné véfici, ktefi pak pochopitelné,
pokud si viru zachovaji, zacnou hledat jiné cesty... Umélec potfebuje pfedevsim svo-
bodu (byt v rdmci tfadu)! Jediné¢ pak mlZe pfijmout roli oddaného, pokorného
a vdécného sluZzebnika! OvSem jediné takovy umélec ma Sanci zorientovat se
v estetickych a potazmo duchovnich hodnotach! Vzdyt i ja jsem zacinal s ,,bigbitem*!

JOSEF RUT

1. Duchovni hudba v kostelich souvisi dnes i kdykoliv diiv s kvalitou varhanika.
Trvam na svém pfed rokem vysloveném nazoru, Ze cilevédomé spoluprice cirkve
s hudebnimi Skolami by pomohla vychovat predevsim varhaniky mladé. Vyhledava-
ni a podpora (i finan¢ni) nadanych adeptd, varhany jako ucebni predmét, pristup
k varhandm — bez podobného planu bude hudba v kostelich jen piileZitosti pro nadSe-
né diletanty. Nic proti tomu, také to musi byt, ale je to malo.

2. Nemdm Zadnou zkuSenost.

3. Pojem duchovni hudba ani hloubku jeji spirituality nelze v takové anketé fesit.
Pisnicky s kytarou nemam pfi bohosluzbé rad z jediného diivodu: napsat duchovné
zaméfenou hudbu neni jen tak legrace. Viibec nevadi, Ze skladba je pro dvé kytary
a zpev, ale mné velmi vadi, Ze bez ,,svatého* textu by ta pisni¢ka mohla zaznit v kte-
rémkoli baru. Jediné vychodisko je zodpovédny vybér knéze ¢i regenschoriho — jako
nemiZe kazdy slouZit msi svatou, nemize kazdy vystupovat pted oltafem. Niveliza-
ce hodnot je pro cirkev i pro spolecnost nebezpecna a patii k vaZznym problémim
dnesni doby.
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4. Predstavitelé cirkve by méli spolu s hudebniky vybirat a inspirovat vznik no-
vych skladeb; kdysi tomu tak bylo, dnes je to pfi roztiiSténosti ndzoru na soudobou
hudbu pretézky dkol. Je Skoda, Ze zapomindme na tradi¢ni autory Ceské duchovni
hudby. Mse Rihovského, Horéka, Fiihrera, Hrusky i dalSich nejsou interpretacné pii-
1i$ nadro¢né a nemély by byt zapomenuty — potfebuji ov§em sbor a alespoii varhaniky;
odkazuji na svij ndzor o jejich vychove.

MILAN SLAVICKY

1. Na zésadni generalizaci mi chybi dostatek informaci, ale z toho, co vim, bych
tekl: vétsi diferenciaci.

V jejim ramci ovSem existuje silnd snaha pribliZit liturgii mladé generaci v podo-
bé tzv. ,.kytarovych msi“, coZ je pocinani zCasti ispésné, ale fekl bych, Ze jen z&asti —
to kladné je zde aktivni tcast mladych kapel a hudebnich skupin, ¢asto s vlastni tvor-
bou; jejich ¢lenové se tak podileji na Zivote farnosti a mohou se prezentovat v jejim
ramci. To méné kladné je Casto hudebni urovei téchto produkci, ktera star$i farniky
dési a mladé sama o sobé do kostela neptivede (ty hudebné orientované a ,,vyposlou-
chané® urcité ne).

Profesionalni hudebniky stfedni a star$i generace pak siln¢ znepokojuje nepfizen
Casto projevovana liturgické hudbé klasickoromantické (netkuli soudobé vazné) ob-
lasti — fada dobte fungujicich chramovych sbor(, pfedev§im na malych méstech (ve
velkoméstech si Ize pfece jen snadnéji najit farnost s liturgickou hudbou ,,mého srd-
ce*), byla postupné donucena omezit svou ¢innost nebo dokonce — extrémni, ale re-
dlny priklad z jihovychodnich Cech — dojizdét o nedélich do sousedniho méstecka,
kde jsou sboristé naopak vitani a kde vlastni hudebni téleso neni.

2. Mym duchovnim domovem je katolick4 farnost P. Marie Kralovny miru v Pra-
ze-Lhotce, spravovana po nekolik desetileti P. Vladimirem Rudolfem a nyni P. Bedfi-
chem Vymétalikem. Rekl bych, Ze hudebni Zivot tu pfedstavuje optimalni model,
v némz si vSechny vékové a vzdélanostni skupiny pfijdou na své — ve farnosti je
dobry, profesiondlem vedeny smiSeny sbor, ktery vystupuje o vSech vétSich svétcich
s pfizvanymi solisty a orchestrem, jezdi i k partnerskym sbortim do ciziny a provozuje
na urovni zajimavy, ¢asto i mélo zndmy repertodr, dale je tu détsky sbor, jednou za
meésic je nedélni kytarovd mSe pro déti, jinak lidovy zpév; dnesni tficatnici vytvofili
pred vice neZ deseti lety vlastni hudebni soubor, z n&jZ dodnes existuje vokalni kvar-
tet s vlastnim repertodrem. V kapli i hlavni lodi se ob&as konaji koncerty hudby vaz-
né, folkové i rizné jiné. Tak by asi mél hudebni Zivot farnosti vypadat.

O hudebnim vzdélavani knéZi na katolické teologické fakult€ toho moc nevim, ale
myslim si, Ze by mélo sméfovat k pochopeni nutnosti pokryt kulturni potieby farnos-
ti diferencovanym zplsobem a nutnosti nepotlacovat jedno ve jménu druhého.
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3. Vymezeni pojmu duchovni hudba je otizkou, se kterou se potykdm i jako ob-
Casny autor stejnojmennych potfadll na Vltavé — rozumim tomuto pojmu tak, Ze v sobé
obsahuje jak uZsi oblast hudby liturgické, tj. pfi bohosluzbé pouZitelné a k ni vytvo-
fené, tak i $irSi oblast dél inspirovanych duchovni tematikou a vytvofenych pro mi-
mochramovou prezentaci.

Umélecké ptistupy mohou byt nejriiznéjsi, ale s typem a hloubkou jeji spirituality
by mélo souviset nékolik zdsadnich véci — pfedevsim autorska i interpretacni snaha
o povzneseni duSe k Cist§im, vy$§im rovindm citéni a uvaZovani (nezamétiovat s kon-
vencnosti pouZitych vyjadiovacich prostfedkil!), o pfitomnost ocistné katarze a
o pocit Stastného vykoupeni. O to se cely Zivot jako skladatel snaZim — soud¢ z re-
akci publika a rozhovori s posluchaci se stfidavym zdarem.

O poméru ,,vazné* a ,,populdrni* duchovni hudby jsem vlastné jiz mluvil, ale oba-
vam se, Ze se miZe Casem transformovat do generacniho problému — od détstvi pres
teenagerovsky vék na prah dospélosti je kiestanské (nejen katolické) ditko podvédo-
mé utvrzovano v modelu: kostel = hudba = lidovy zpé&v plus pisnicky s kytarami
(nékdy vkusné, ovSem leckdy pros$pikované povazlivymi hudebnimi i textovymi ba-
nalitami). Tento model si pak s sebou odnese i do véku vyssiho a tehdy uZ nebude
v kostele ani predpokladat Zadnou jinou hudbu; tim spis, Ze nejsilnéj$i média v némz
upeviiuji tentyZ pocit, Ze moderni ¢i soudoba hudba = rock a pop a nic jiného Ze
vlastné neexistuje. I pohled do koncertnich salii v tuzemsku i cizozemsku je v tomto
smyslu logicky disledkem tohoto stavu: zde znacné chybi mlada a stfedni generace —
jinde je ji zfetelné vic.

4. Pravé na nutnosti tolerance vici rozmanitosti kulturnich potfeb farnosti a jejiho
vékového, socidlniho a kulturniho rozvrstveni — sviij pastoracni cil miZze prave tak
splnit rytmicka skupina s vlastnimi pisnickami pro komunitu mladeZe stejné jako
smiSeny sbor se solisty a vybornym varhanikem pro komunitu vicegeneracni a kul-
turné ndrocnou (pfiklad: vynikajici hudba ve strahovské bazilice, a tam vzdélana
mlada generace také nechybi, spis naopak — pfitahuje ji tam spojeni vysoké profesio-
nality liturgické a hudebni, da-li se to tak fici.) A jesté na jednom by se méli shodnout
(a ted ,,kopu* za farni smiSené sbory, Casto odsouvané mimo déni): nejen na blaho-
darnosti obcasného spole¢ného kulturniho z4Zitku nirocnéjsi Grovné (ten nikomu
z farnosti neubliZi), ale i na uZite¢né funkci téchto sbori jako center spole¢enského
Zivota farnosti (véetné tradi¢né uspesné funkce ,,seznamky* lidi s vy$8imi kulturnimi
potfebami!). A také na potiebé nevidét riiznost téchto kulturnich potieb konfrontacné
(kytary versus sbor...), ale synergicky jako riizné cesty k témuz cili. ,,Chval Boha jak
moha* fikali nasi prapfedkové — je tak obtiZné tuto toleranci uchovat?
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FRANTISEK SMiD

1. Po pfevratu se sice cirkev mohla svobodné projevovat, ale fada véci zlstava
nevyfeSenych. Asi by bylo bldhové se domnivat, Ze nastanou rychlé zmény. Chramo-
vé hudba prodélala prvni tézkou krizi na pocatku 1. republiky, kdy ucitelé prestali
hrat v kostele. Na jejich mista nastoupili ¢asto zboZni samouci. Dal$i rdnu dodal ko-
munismus. Rada z nich ubyla, zbyli ti, ktefi se nebali hrat v kostele. Jiz po dlouha
desetileti se od varhanikii nepoZadoval Zadny umélecky vykon. Na zacatku boho-
sluzby Ctyf a7z osmitaktova predehra, sloka pisn€, osm taktl mezihra, sloka pisné.
N¢éjaka priprava na hudebni vykon se u varhanika ani neptedpoklada. U knéZi je ne-
pfimétend uspéchanost dana objizdénim fady kostell. Na slaveni ned€lni liturgie neni
ani pomySleni. Chramové sbory v Praze se spiSe rozpadaji pro malou podporu, jed-
nak pro uspéchany styl Zivota a vyjezdy na chalupy.

Je tfeba usilovat o zmény k lepSimu. J4 je vidim ve vzdélanéjSich bohoslovcich
i varhanicich, v nicviku zpévll i se spoleCenstvim a v trpélivém spole¢ném hledéani
nejlepsiho.

2. Mij duchovni spravce P. Oldfich Pokorny absolvoval varhanni vzdélani na
AMU a byl dlouholetym ¢lenem Prazského filharmonického sboru. Hraji u ného ve
farnosti Praha-Uhfinéves v pohod¢ jiZ dvacéty rok (z toho Sestnact let jsem dojizdél
do 17 km vzdéleného kostela, v roce 1996 jsem se prestehoval do farnosti.). Zjistil
jsem, jak dilezit je pratelska debata pii cestach do filidlniho kostela i pfi nedélnim
obédé o hudebnich, liturgickych a pastoranich vécech mezi knézem a varhanikem
a asi bych nemohl slouZit ve farnosti, kde bych nemohl nic rozvijet, zlepSovat, kde by
liturgickd hudba byla omezena na minimum, kde bych jen ¢ekal, co mi bude nafizeno.

S hudebnim vzdélanim knéZi mam piimou zkuSenost z vyuky cirkevniho zp€vu
na Katolické teologické fakult€ v Praze. SnaZil jsem se vypracovat pro n¢ prednasky.
Probirdme stru¢né vyvoj liturgické hudby, déjiny Ceského lidového zpévu, gregori-
z organologie. DoSkolovani v praktickém zpévu v mensich skupinich vedené B. Ko-
rejsem je zaméfeno na vyuku zékladd intonace. Rozhodné se situace vyrazné zlepSu-
je. Casto jsou mi od studentd tlumoceny nazory unavenych starsich knéZ, ktefi pova-
7uji v8e dikladnéjsi za zbyteCné. Nemély by prevladat.

3. Ja si osobné rozdé€luji hudbu na liturgickou a ostatni. Liturgickd hudba ma mit
dvé podstatné vlastnosti. a) M4 byt uméleckd v nejhlub$im smyslu a je tfeba k litur-
gii vyhleddvat hudbu nejhlubsi. Krasné to vystihl Pavel VI. pfi audienci italskych
diecéznich komisi pro liturgii a liturgickou hudbu 4. 1. 1967: ,,Cel4 tradice vydava
svédectvi pro to, Ze liturgie musi mit umélecké vyjadreni. Liturgie a uméni jsou sest-
ry. Cirkev potfebuje svaté a potfebuje umélce, oboji jsou svédky viry.“ Ja to demon-
struji na ukdzce Bachovy posledni chordlové predehry Pred tvij trin pfedstupuji.
Bachova predstava Hospodina vzneseného a pfitom milosrdného, plného jasu nebes-
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kého svétla. Jak uziteCna predstava pro podporu nasi slabé viry. Nebo které kazani
o Nejsvétéjsi Trojici se vyrovna Michnové skladbé O Boze miij, o kdo jsi ty? b) Li-
turgickd hudba ma byt i vhodna pro danou liturgickou slavnost. V tom Casto chybuji
liturgicky nevzdélani varhanici (nerespektovani zvlastniho charakteru adventni a
postni doby v preludiich).

Pisnicky s kytarou postradaji vétSinou charakter umélecké hudby a kytara je vel-
mi chudou nahrazkou tradi¢niho chrdmového néstroje varhan. Jsou pfipoustény
v liturgii, protoZe vyhovuji hudebné malo vzdélanym, kterych je prevaha. ProtoZe si
nevime rady s tim, jak takové hudebniky ptivést ke klasické hudbé, voli se snadna
cesta zejména k pfilakdni mladych. Mimoliturgické uplatnéni t€chto pisni mi nevadi,
ale ve vétSiné farnosti chybi jiné setkdvani neZ pfi liturgii, coZ je chyba. Nejsem pro
zdkazy. Nic nevyfesi. Jsem pro disledné obsazovéni varhanickych mist vzdélanymi
hudebniky a ti uZ mladym nabidnou néco jiného a urcité¢ budou hudbu kultivovat.

4. Vyznamni hudebnici by se pfedev§im s predstaviteli cirkve méli schazet a nej-
dfive se vzajemné poznat, diskutovat a trpelivé hledat feSeni. Hudebnikim by se mélo
dostat diikladného liturgického vzdélani, a pak by jim mél byt svéfen vétsi podil sa-
mostatnosti na spoluvytvéreni liturgie.

Myslim si, Ze vétSina varhanikd miZe i v dalSim obdobi slouZit zadarmo. Méla by
vSak byt vytvofena sit plné€ placenych varhanikd-profesiondld ve vétSich méstech
(napt. pfi vikaritech), ktefi by zajiStovali vyuku varhanik-amatérii v okoli. Hodiny
varhanni hry potfebuji pravidelné a nelze dojiZdét sto kilometri. Z takovych Zaki by
pak mél byt vybiran varhanik, kdyZ se n€kde uvolni misto. Povéfi-1i se funkci varha-
nika absolutni nedouk bez poZadavku dal$iho vzd€lavani, téZko se mu po tiiceti le-
tech sluzby fika, Ze by toho mél nechat, Ze jeho hra neni k poslouchani.

FRANTISEK XAVER THURI

1. Duchovni hudbé jsem zasvétil podstatnou ¢ast svého Zivota (v tomto roce jiz
61), a to jako varhanik, sbormistr a komponista. Tato ¢innost se odehrdvala v dobéch,
kdy u moci bylo zfizeni, které v§emu, co zavanélo kadidlem, nejenZe neptalo, spise
to hodlalo definitivné zniciti a odepsati. Navzdory této zjevné neptizni se vSak
v chrdmech zpivalo a hrélo a chramové sbory byly i inspiraci a poc¢itkem vzniku
mnoha rodinnych spolecenstvi. Bohu diky za to!

Po prevratu doufal jsem, Ze budeme moci s plnou horlivosti nadale slouZiti — nyni
jiZz svobodné cirkvi... BohuZel na zéklad€ rozli¢nych reforem v duchovnim Zivoté
zacCalo dochazet k omezovani hudby pfi liturgii. Funkce chramovych sbori se pocala
omezovat a také jich spousta zanikla. Skoda! Praktickou ukdzkou je sbor u sv. Vita,
ktery v soucasné dobé€ zpiva pfi slavnostnich mSich eucharistické vlozky. Pokud je
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schvéileno provedeni celé meSni kompozice, vypousti se zdsadné nejcennéjsi Cast:
Credo. Myslim si, Ze je to nesmirna Skoda a necitlivost viici dilu skladatele, ktery své
dilo tvoril k oslavé BoZi. K témto otdzkdm psal jsem obsédhly dopis panu kardinélovi;
teprve po nékolikeré urgenci obdrZel jsem odpovéd, kterd mne nejen nepotesila, ale
spiSe zarmoutila...

2. Zde jsou reakce duchovnich zna¢né rozdilné: je Bohu diky znacné mnoZstvi
knéZi, kteff hudb& pfeji a maji ji radi. Ocefiuji jeji emotivni a duchovni Gcinek na
duse a srdce lidi, ktefi se shromaZzdili ke spolecné oslavé Pana vSech véci. V mladé
generaci duchovnich je mnoho téch, ktefi hudbu cti, uznévaji i ji prakticky provozuji.

3. Myslim si, Ze Hudba je jeden z nejvétSich Dart, které ¢lovék skrze Ducha sva-
tého dostal od svého Tvirce! Hluboce véfici skladatelé do svych praci vkladali to
nejlepsi, ¢im chtéli chvaliti Pana... Jejich kompozice naplitovaly a napliiuji onu ta-
jemnou nadheru mystickych prostor chrami a tyto spojené Sily mély za cil jediné:
pozdvihnouti srdce véfticich nad bédy a t€Zkosti naSeho vezdejSiho Zivota.

Samoziejmé, Ze Hudba musi byt provozovéna s tictou a pokorou, s kvalitou inter-
pretacni, aby plnila svoje pravé poslani. Proto mne neuspokojuje (ba pfimo odrazuje
a vyhéni) naplilovani sakralnich prostor nevkusnymi trampskymi pisni¢kami. Chram
je prece Domem BoZim a viechno v ném by mélo pozdvihovat srdce vzhiiru! Zel
Bohu i zde je ddvana Casto pfednost témto aktivitim — pravé na dkor hudby duchovni.

4. Predstavitelé cirkve uZivaji vzhledem k neobycejnému vyznamu Obéti — MSe
svaté — vzneSené a distojné vnéjsi znaky: liturgickd roucha, monstrance, okufovani,
infule a dalsi atributy. Sakralni prostora je nddherné vyzdobena velkymi umélci a je
jakoby odleskem budouci Nebeské Slavy — myslim si, Ze by opravdu hodnotn4, kras-
nd, zboZnd, pokorna a dusi povznasejici hudba méla vstoupit do tohoto vzneSeného
spolecenstvi jako nedilnd soucast chvély a dikli naSemu P4nu a Stvofiteli!

JAROSLAV TOMA

1. Ocekéaval jsem, Ze svoboda pfinese zkvalitnéni hudby slychané v kostelich.
Doba vSak pfinesla spiSe komer¢ni vyuZivani kosteldi. Leckdy slychavam pfi msi
hudebni doprovod, ktery svym stylem i tirovni provedeni patii k tdbordku ¢i do paj-
zI0 Sestndcté cenové skupiny. Hudebni vulgarita je vSak kategorii, kterd ma zcela
zietelné atributy. Nechapu, pro¢ bychom ji méli tolerovat.

2. Stav popsany v odpovédi prvni je disledkem neutéSenych podminek pro pésto-
véani duchovni hudby. Obcasné vznosné proklamace jsou bohuZel zcela prevaZeny
otfesnymi fakty. Naptiklad: ohodnoceni ¢innosti domského varhanika bylo fadu let
(nezndm soucasnou situaci poslednich mésicit) hluboko pod urovni ohodnoceni se-
kretafek a jinych profesi. Obcasna ,,péce‘ cirkevnich autorit o ¢istotu duchovni hud-
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by vede n&kdy k absurditdm. Pfed nékolika lety byla napiiklad pii koncerté ve Zdaru
nad Sézavou vySkrtnuta z programu Bachova houslova Ciaccona, protoZe pry neni
duchovni hudbou.

3. Mém rad jakoukoli dobrou hudbu. Pocinaje gregorianskym chordlem a konce
skladbami napt. Leonarda Bernsteina, tedy i s pouZitim kytar a ndstroji elektronic-
kych. Nebo tfeba cernosské spiritudly. Nemdam rad, kdyz elektronika nahrazuje pista-
lové varhany. To akceptuji jen jako provizorni feSeni po dobu, kdy se provadi nebo
planuje oprava ¢i stavba normdlnich varhan.

4. Na bezpodminecné nutnosti ochranit zbytky historickych varhan. Jedna se
o mimofadné diileZitou hodnotu hudebni i vytvarnou. Cirkev by méla pochopit, Ze
nema vnitfni mechanismy pro tuto ¢innost, jelikoZ je pfili§ velkym kolektivnim vlast-
nikem. Jednotlivi ,,majitelé varhan — piislu$ni duchovni spravci — zase o né nemaji
ve valné vétSin€ zajem. Proto by cirkev méla pfipustit vétsi roli statu. Stat by mél
ucinit zasadni prillom v této véci, prestat schovavat hlavu do pisku a prostiednictvim
centrdlné organizované pamatkové péCe nejen zajistit kvalifikované rozhodovani
o dileZitych varhanach, ale vétsi mérou se také financné podilet na jejich restaurova-
ni a udrZovani. Centralizace neni v mé predstavé snahou o uchopeni moci za icelem
dosaZeni vyhod pro urcitou skupinu zainteresovanych a potieni skupin jinych. Je
spiSe vyrazem védomi, Ze skute¢nych odbornikl na trovni doby, at jiZ organologti ¢i
varhanéid a varhanikd, je u nas tak malo, Ze v pripadé€ decentralizace této péCe proste
nebudeme mit lidi. Je jich tak zoufale mélo a i tak maji Casto dost Zalostné povédomi
o tom, jak situaci fesit, Ze jako viibec nejlepsi zplisob vlady nad dénim okolo varhan
bych preferoval néjakou formu vlady neokolonidln€ absolutistické, kdy napf. tfi vy-
brani odbornici, ktefi maji zkuSenosti v Némecku, Holandsku ¢i Francii, by fidili tym
domécich pomocnikil. Momentalné totiZ u nas jeden fiké hot a druhy ¢ehy, zatimco ti
nejhorsi ze $patnych varhanari védomé i nevédomky nici a ni¢i spolehlivéji a hlavné
rychleji nez Cervotoc.

JAN MARIA DOBRODINSKY, sbormistr a pedagog.

LUKAS DOBRODINSKY, harfenista, sbormistr.

VACLAV DOBRODINSKY, houslista Ceské filharmonie, sbormistr (Cantus amici).

JAN HANUS, hudebni skladatel.

JOSEF HERCL, dlouholety regenschori u sv. Jakuba v Praze, dirigent Karlovarského symfonického
orchestru.

PAVEL JURKOVIC, hudebni pedagog, zpévék, instrumentalista a skladatel.

MAREK KOPELENT, hudebni skladatel, profesor skladby na AMU.

BOHUSLAV KOREIJS, varhanik a pedagog.

VLADIMIR KORONTHALY, dlouholety hudebni reZisér, dnes zdstupce starosty v Praze 2.

RADEK REJSEK, redaktor Ceského rozhlasu, zabyva se zejména varhanni hudbou a varhanami.

JOSEF RUT, houslista, hudebni skladatel a teoretik.
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MILAN SLAVICKY, hudebni skladatel, reZisér a publicista, docent skladby na AMU a d&jin hudby
na FFUK.

FRANTISEK SMID, odborny asitent 1. LF UK a KTF UK (Cirkevni zpév).

FRANTISEK XAVER THURI, profesor hry na hoboj (Konzervator v Praze), skladatel a varhanik.

JAROSLAV TUMA, varhanik, cembalista a klavichordista, pedagog AMU.

,, Velebny otce, kdy? jste mne lovil pro krdlovstvi nebeské, ekl jste mi, abych se vSeho dosavddni-
ho vzdal, vSe ze sebe odhodil, hry, pitky. Jd to prislibil, ale prosil jsem: ,,Housle mi prece nechd-
te!“ A vy jste rekl: ,,Nikdy!*“ A jd na to: ,Alespori nékdy, na chvilku,“ a vy jste Fekl: , Nikdy!*
A co jd na to? ,,Pak mi tedy neni moznd, abych nabidnuti vase prijal!“ Na to vy jste mi slibil, Ze
mi housle ponechdte. Velebny otce, dejte mi ty housle!

LAvSak tys se podrobil prece bez vyminky. A housle jiZ proto ti neddm, Ze jest to nectnd,
hiisnd modlosluzba, kterou s témi houslemi tropis: o bohu nic a o houslich stdle jako o svém
Jediném bohu!“

., To proto, Ze jim rozumim a ony mné. VSak tomu bohu nerozumim, a neddte-li mné housle,
neporozumi ten biih ani mné.*

Knéz byl j& uvykly na osklivé vyroky husarovy, které se mu zddly byti primym rouhdnim,
coZ s velkou horlivosti kdral. Ale tento vyrok jako kdyZ jej omrdci. , Bith Ze by ti neporozumél
nemajicimu housle? “

,,Neporozumél by. CoZ jd umim mluviti slovy? Nemusi clovék mluviti jen slovy. Némy mlu-
vi rukama, maliv barvami, ja umim mluvit jen houslemi. CoZ k ndm bith mluvi slovy? Mluvi k ndm
Jarnim vétrem a ten jest v mych houslich, mluvi k ndm ptacimi zpévy a ty jsou v mych houslich,
mluvi k ndm jarnimi poupaty — jen ta poupata a ty kvéty nejsou v mych houslich, vse ostatni je
v nich. Velebny otce, dejte mi ty housle!

Vitézslav Halek: Husar (1874)
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PREMYSL RUT / POP-MUSICA SACRA

V letech 1993 a 96 vydalo nakladatelstvi Portél dva obsahlé dily ,,zpévniku kiestan-
skych pisni“ Hosana — ur¢ené ,,pfedev§im pro spoleéné zpivani ve spolecenstvi pii
modlitebnich nebo jinych setkanich®. Editofi vybirali ,,nejen z nejzndmé;jsich zpévni-
ki (Cantate, Magnificat, Hlaholik, Effatha), ale i zp€vnikil hudebnich skupin a jed-
notlived* a mnohdy z pisni dosud nepublikovanych. Shromazdili a zpfistupnili 535 a
482, tedy 1017 soudobych kiestanskych pisni (v€etné nékolika ordinarii, tematic-
kych cykld a zpévil z Taizé) s texty v naprosté vétSiné Ceskymi, tu a tam latinskymi
a vyjime¢né anglickymi, a umozZnili nim tak celkovy pohled na repertodr, jimZ dnes
chvélime, velebime, oslavujeme svého Stvofitele, zejména jsme-li mladi a nechceme-
li se spokojit jen s dal$imi, jakkoli aktualizovanymi edicemi Ceského kancionélu.

1.

Zivotaschopnost Ceského kanciondlu jakoZto zlatého fondu zbozného lidového zpé-
vu je ovSem hodna obdivu — nejen pro neutuchajici oblibu ,.klasickych* chramovych
pisni (nezndm svétsky evergreen, ktery by byl tak dlouho a tak ¢asto ,,provozovin*
jako Ejhle oltaf, Jezisi krali, nebo Tisickrat pozdravujeme tebe), ale snad jeste vic pro
to, jakou moc m4 jejich poetika i nad autory kitestanskych pisni ,,dneSnich. UZ v Te-
ologii §lagru (viz Souvislosti 3-4/1999) jsem napovédél, Ze chramové pisné psané
pred sto lety pro lidovy zpév (totiZ jejich texty) vychdzeji z tvaroslovi barokniho,
restaurovaného sadrou basnické rétoriky ,,Vrchlického®, tj. jeho epigoni. Proto se ty
pisné tak dobte snaseji s podeziele uslechtilymi sochami, které tdZ doba rozestavéla
po katolickych kostelich: tvare soumérné, ale prazdné, gesta konvencné dramaticka,
roucha dekorativné zfasend jako drapérie v tehdejSich fotoateliérech. (Ostatné sak-
ralni architektura se koncem 19. stoleti vracela jeSt€¢ dal — ke gotice.) Ozvena této
tradice (provazena ovSem tpadkem verSotepeckého femesla) je v dneSnich kiestan-
skych pisnich prekvapivé zfetelna:

Presly boure vékii,

vdlek, snii a rekii,

Velehrad v nich vidycky pevné stdl.
Krdlové a viidci,

umélci a svétci
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oae

BoZi pravdu SiFili vzidy ddl.
Bez nadéje, viry,
bez ldsky a sily
znovu Ziji nasi prdtelé.
Do temnoty svétlo,
misto strachu teplo
vratte ndm dnes, BoZi svédkové.
(Velehrad viry, 1/268)

Vliv této tradice v§ak uz dévno neni jediny. Z nejriznéjSich kulturnich prostiedi
k nému pfistupuji vlivy jiné, leckdy v kontextu ,,duchovni hudby* nebyvalé. Vi
opravdu jen Bih, zda z té€chto ingredienci miZe kdy vzniknout styl. Zatim jsou ty
inspiracni zdroje tak oddélené, Ze stoji za to je také samostatné predstavit: uz proto,
7Ze ptitomnost kazdého z nich mé svilij vyznam a — nasledky.

Bylo jisté jen otdzkou casu, kdy se i v Ceskych kiestanskych pisnich projevi vliv
gerno$skych spiritudlt. Zanr, o n&jz se kromé ernych otrokli nepochybné zaslouzili
i bili misionati ze staré Evropy, se tak vraci zpatky ptes ocedn. Uvédomime-li si, Ze
Ceské preklady, parafraze a ohlasy spiritudld vznikaly v dobé&, kdy se virou projevo-
vala touha po vysvobozeni nejen v transcendentnim, ale i v svétském, ba politickém
smyslu, pochopime silu a pfirozenost tohoto vlivu snaze.

Spiritudly ovSem rostou z téZe viry, ale z naprosto odliSné estetiky neZ ¢eské kies-
tanské pisné, predpokladaji jinou techniku zpévu i varhanni hry a zfejmé i jiny ,,styl“
bohosluzby. Nemohli bychom jim byt dost vdécni, kdyby do nasi rozbiedlé ndboz-
nosti vratily rytmus a temperament. Zatim se vSak zd4, Ze u nds ,,zdoméacni*, ptizpl-
sobi se a vzdaji se pravé toho, co je na nich nejcennéjsi: prolnuti spirituality s téles-
nosti. Z jejich spontaneity by pak zGstala jen hovorova slova, kterd v zlaceném ramci
naseho pojeti kultu pdsobi vskutku jako ,,z Nového svéta“.

Jinudy, nejspi§ pod blankytnym plastikem tcty maridnské, se do naSeho repertodru
dostal vliv ,,Ceské lidovky*:

Nikdo neznd lip
nasi lidskou tiZ,
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Maria nds vSechny rdda md.
Jen maminka vi,

o Cem dité sni,

Maria nds vSechny objimd.

Pojdme za mdmou,
za maminkou svou,
Maria nds vSechny rdda md.
Proc jsme nestastni,
kdyz miizeme k ni?
Maria nds vSechny objimd.
(Ave Maria, 1/12)

Také nésledujici maridnskou piseni je snazsi si predstavit v podani dvou kiidlovek
pfes rybnik (je v Sestiosminovém taktu!) neZ s kytarou nebo dokonce s varhanami:

Madono, dobrd Madono,
Jje krdsné tvym ditkem byt.
V tvych rukdch, dobrd Madono,
sviij Zivot jd chtel bych skryt.
(Madona, 1/122)

Bohorodicka je v téchto pisnich opévovana zpliisobem, ktery pfinesl uspéch uz auto-
rovi tanga ,,Mamy, vy naSe ¢eské mamy*“.

Ale i pozdg&jsi popularni slow-rock ,,Rekni mi mémo, jak vypada ¢as*, nasel ve
zpevniku svij kiestansky pendant:

Mdmo, Fekni, co to mds,

Jakou knizku v rukdch mds,

Cernej obal s kiiZzkem v dlanich schovdvds.
Rekni, pro¢ s ni chodis spat,

chci to tajemstvi téz zndt,

dospély jsem, uZ nemusis se bqt.

Zdkon dnii, co kolem nds

ddval svét a ddval Cas,

bible skryvd to, co mél by nosit den.
Zanechd ti v dusi pldc,

proc to vSechno je a nac,

pomdhd, kdyZ na dné zmird touhy sen.
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Staré listy otvirdm —
Ctu si slova, vZdyt je zndm,
kdo to psal, rekni mdmo, kdo to psal.
Ten nds musel dobre zndt,
Zivot Zil snad tisickrdt,
zas ji schovej, mdmo, kaZdej by se smdl.
(Bible, 2/16)

4.

Matky a maminky jsou nevycerpatelné ndméty kyce svétského i naboZenského od
nepaméti; necekal jsem vSak, Ze v kiestanském zpévniku najdu vliv pisnicek tramp-
skych:

Uz k ndm prisel brdcha den,

do paprskii oblecen

vold: Otvirejte, dobré zprdvy mdm.
Pékné vyspal se dnes les,

rosa sedd na parez,

dnesni predstaveni prdvé zacind.

(...)

V hlavnich rolich cisty vzduch,

rdj vSech motylkii a much,

z pévcii sestavili ptdci cely chor,
ddle hraji louka, mez,

v lese pohddkovy vres,

hrdz a rybnik, stary necky, maly vor.

(...)

Vsude zndmy reZisér
vybral nejpéknéjsi z her,
aby radost mél dnes kazdy kamardd.
(Bréacha den, 2/24)

Ale ani v mnoha dalSich pisnich nezapte autor dusi PoboZzného stielce:

Dik za obcerstveni darované v minutdch,
kdy je u nds doma dobrdk smich (...)
(Dik, 1/43)
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I tady — na Divokém Zépadé ¢i v Posazavi — se posluchaci ob¢as neodbytné vynoti
vzpominka na konkrétni svétsky Sldgr, v tomto pfipadé ten o malym bilym staveni,
kde Zije ,,tita s mamou, ktery vérej détskejm snim*:

Ldska znd tydny desté, Cernej snih, tuhej mrdz,

Vveri ddl, vi, Ze jesté slunka svit sviti v nds.

Ldska — diim plnej Stésti, détskej pldc, détskej smich,

détskej sveét, kterej sveti kaZdej pdd na sanich.
(Podivuhodny, 1/469)

Mnohem povazlivejsi je vliv, pred nimZz by prave vira méla clovéka chranit: vliv pisni
budovatelskych, pokrokarskych.

Raketa ted startovala, leti tryskem vys,

mizi ndm jiz.

Mlddi lidstva zkoumd, kudy vesmiru jit vstric,
pozndvat vic.

Merkur cely rozzdreny zdravi raketu,
vitd nds tu.

Daleko je ve tmé Pluto, zrak sviij napind,
snad nds i znd.

Mars je i dnes rozladény, zlosti zurivy

o vdlce sni.

Zddné vdlky, pane Marse, tohle je nds cil,
Stésti a mir.

Zem té zdravi, nase Slunce, ted, kdyz? jsem ti bliZ,
mé prani slys.

Hrej na Zemi kvét i srdce, at tam neni mrdz,

jen mir a jas.

Rozkaz je tu pro raketu, dolii, vrat se sem,
vold té Zem.

Cau a vem si dolii nebe, vold tisic hvézd
Z vesmirnych cest.
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Refrén:
To Biih dal lidem viechno do vinku,
vesmir i détem hodnou maminku,
rozum pro vyndlezce rakety,
kviti pro déti.
(Raketa, 1/220)

MIadi lidstva; zufivy, ale odzbrojeny Mars; nas cil: §té€sti a mir; rozkaz pro raketu
snést nebe na zemi; hodnd maminka; rozum vynalezcd; kviti pro déti — tolik sympto-
mil zarnych zittkd by nedokdzal nacpat do jedné Castusky ani Pavel Kohout zamlada.
(Také by se ovSem nespokojil s tolika ptibliznymi rymy.)

Ze tato piseii neni v kiestanském repertodru omylem, dosvédcuije i text

Bilé slunce v kaluZich a cesta vdanku ve mracich
ndm napovi, Ze ulice jsou plné mladych krestanii,
vzkiiSeni jde s kytarou a modré nebe nad hlavou
s bilym sluncem pidtelstvi
v chladné tadé Sedych dnii.
(Zalmy v horéch, 2/334)

»Mlady je basnik, jenZ zpiva pro mladé, / mlada je pisen, holubicka cista, / vSichni
jsme mladi, méStacky Zapade, / mlady je kazdy komunista!* p€l pred pil stoletim
Vitézslav Nezval, pravé tak opojen mladim i kombinaci modré a bilé: ,,Modré a bilé
privody muzi a Zen...“

Ta podobnost méd nepochybné sviij komicky rozmér, ale pfipomindm ji z ditvodu
vazného: desitky novych , kiestanskych pisni* si — prave tak jako kdysi pisn€ komu-
nistické — nepiipoustéji Zadné otazky. Jejich svét je vyfeSen:

Dneska jsem pochopil, co je to Ziti:
vZdyt jsi mi Fekl, pro¢ tu mdm byti.
Ted uZ se nemusim ptdt,
proc¢ mdm mit rdd.
(Mam velkou radost, 1/124)

Redukci viry, lasky a nadéje jakoZto ctnosti na viru, lasku a nadéji jakoZto hesla se
stava z kiestanstvi ideologie, ndvod, jak mit jednou provZzdy po starostech:

Ty jsi ldska co se ddvd bez rozdilu kaZdému,

snimds tihu nasich pout i problémii.
(Stéle vic, 1/241)
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v

JenomZe JeZi§ nepfiSel, aby z nés siial ,,problémy* — naopak nas vyslovné upozornil,
jaké nesndze a trapeni ndm ,,pro n€ho* nastanou. To jen sektafi, nikoli kiestané, vidi
v ,,problémech* pozndvaci znameni téch, kdo ,,nejdou s ndmi*:

Drnes je svét plny rozporii,
nehledd tam pod kriZem oporu

(...)
(Kfiz k nebi tam ¢ni, 1/113)

Také , kiestanskd* ideologie se okamZité prozradi zplanénim bésnické feci. ,,Obra-
ceni jsou si tak jisti svymi ,,pravdami‘, Ze si ani neldmou hlavu s jejich vyjadfenim,
rezignuji na presnost, vystiznost, imaginativnost, rytmus i rym a vystaci si s ,.erbov-
nimi“ pojmy jakZtakZ stlu¢enymi do kratkych fadk:

Drnes je ve svété potieba dobra,
pak nesvdr a zlo nezvitézi.
Treba tepla, jez prozdri Zivot,
treba Boha, a proto nes ho vSem,
tak jak ona.
(Matka, 2/133)
Nebo:

Jestli chceme Zivot s nim,
musi zemrit sobectvi,
pak jsme Stastni navZdycky,
budeme Zit vécné.
Udélejme jeden svet,
Jednu velkou rodinu,
spatrime tvdr Otcovu,
budeme Zit vécné.
(BoZi synové, 1/26)

Nekdy pouze zneuzité Mariino jméno odlisi takové ,,verSe* od ndpisu na transpa-
rentu Lidovych milici:

Maria, ta na prvaim misté umoznit miiZe lidstvu,
aby slo rozhodné a jisté v bratrské ldsce vpred.

(Maria bez napadnych divi, 1/130)

Jindy ,,jen” tr¢i z textu nezpévna slova a fraze:

32



DUCHOVNI HUDBA PREMYSL RUT

Diky za moje pracoviste, diky za kaZdy drobny zdar.
Diky za vSechno krdsné, Cisté, dik za hudby dar.
(Diky, 1/44)

Pod vlivem ideologie vSak neplani pouze fec, ale i pfibéh; méni se v mravoucnou
historku pro katolické kalendare:

V samoté tiplné z oci mné slzy se rinou,

kaZdy mé opustil a cestu zvolil si jinou.

Sama jsem ziistala, nemdm sil kupredu jit,

chybi mné ldsky kvét, nemdm proc, pro koho Zit.
Prochdzim méstem a z kiiku jsem nemocnd celd,
vtom spatiim véZe, tak poprvé jdu do kostela.
Uvnitt je lidi pdr, jinak vsak ticho a klid,

seddm si mezi né, beztoho nevim, kam jit.

Najednou zacali zpivat a hrdt

o tom, Ze Kristus ndm z ldsky se dal,
touZi mé prijmout.

Krista chci objevit, touZim ho zndt,
nelze Zit bez ldsky, budu se ptdt,

kde ji mdm prijmout.

Vitbec jsem neznala ten pribéh matky a syna,
Kristus mé miloval, krvi je smyta md vina.
Vylécil dusi mou, prostiednik je kazdy z vds,
k vaSemu zpévu se priddvd dnes i miij hlas.
(...)
(Konverze, 2/103)

Obcas se ve zpévniku vyskytne dilko, s nimZ zfejmé neni néco v poradku, ale vytr-
vale se vzpird diagnéze. Méla to byt parodie? VaZné minéna agitka? Nebo pokus zase
jednou po staletich pfestavét pohanskou svatyni na kiestanskou kaplicku? To posled-
ni je nejpravdépodobnéjsi. JenomZe — jaci pohani, takovi misionafi.

Dominiku niku niku, ty jsi svétu radost nes,
chudy a bez penéz,
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vSude, kde jsi putoval,
slovo boZi zvéstoval,
slovo boZi zvéstoval.

Za Piemysla Otakara, ktery v Cechdch kraloval,
Dominik pln horlivosti Albigenské potiral.

Dominiku niku niku...

Jednou jeden bludar v zlosti pres trni ho schvdlné ved,
Dominik v§ak laskavosti obrdtil jej za to hned.

Dominiku niku niku...

VSechna mlddez, hosi, divky, nadSenim provi kaZdy jat,
k hldsdni on pravdy Bozi kazatelii zridil rdd.
(...)

(Dominik, 1/53)

Nenajde se snad mezi tou tisicovkou pisni Zadn4, kterou bychom vzali na milost? Na-
opak: je takovych hodné, zejména ve druhém dilu zp€vniku. Kromé ,,starych i no-
vych* spiritudlii mezi n€ pocitdm zejména pisnicky na texty Vaclava Rence a desitky
jednotlivych pisni vzniklych, ,.kdyZ byl Panbith doma“. Neptehlédl jsem je, v obecné
uvaze jsem se vSak musel soustiedit spi$ k typiim a jejich reprezentantim. O talento-
vané samotafe a o vyjimky z pravidla netfeba se bat. Tim spiSe netfeba bat se jich.
Nebezpecné jsou viny, mdédy a davové psychozy.

K nejcastéj$im argumentiim pro uplatnéni ,,pisnicek s kytarou® pfi liturgii patii
jejich Srozumitelnost (jazykova i tematickd), jejich SouCasnost a moznost Spoluu-
Casti pro vSechny pfitomné. Podrobnéjsi prohlidka jejich reprezentativniho zpévniku
ukazuje, Ze kazda z téch vyhod skryva pod kabatem potfadné certovo kopyto. Srozu-
mitelnosti byvé precasto dosaZeno za cenu zjednoduseni, ba vulgarizace, kterd obra-
ci smysl kiestanské zvésti proti ni samé; Soucasnost byva jen eufemismus pro prijeti
uzkych limit panujici masové kultury (,,My tancujem swing, vZdycky jenom swing,
my jsme moderni, proto jsme tak naddherni“, zpivali uZ nasi mladi otcové) a moZnost
Spoludcasti je mnohdy Danajsky dar: zpivéa-li se v kostele jen to, na¢ kazdy staci, ma
ono ,,vzhiiru srdce® o jednu dilleZitou dimenzi méné.
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PREMYSL RUT (1954) je dramatik, prozaik a basnik. Autorsky plisobi v Ceské televizi a Ceském
rozhlase. Z bibliografie: Mensi poeticky slovnik v piikladech (1985), Namési¢ny privodce Prahou
(1991), Zadné tragédie (1992), Repoetitorium (1994), Ptacek (n)eseje zpiva vesele (1995), Sest nepi-
vodnich rozhlasovych her (1998). Nakladatelstvi Petrov pfipravuje k vydani jeho knihu povidek V mé-
mové postylce.

Ano, nékteri z nds také hudbé a zpévu se ucili, ale jen proto a tolik, aby ucitelovi nékdy na kiiru
vrzati a pri pohibech Zaltdr zpivati pomohli. Bylt on zdroveri, jak obycejné, také reditelem kiiru.
Po vice neZ dvacet rokii ddvala se v kostele jen jedna a ta samd mse. Jsme odeddvna rozkriceni za
ndrod muzikantsky; kdo ale nasi chramovou hudbu venkovskou slySel, nepochopi zajisté, jak jsme
k té povésti prisli. Dosud je mdlo vyminek. Co je schopnéjsiho, popadne skiipky a béZi do svéta
Sumem.

Josef Bojislav Pichl: Vlastenecké vzpominky
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BOHUSLAV BLAZEK / HUDEBNO VS. DUCHOVNO

Ze Zivota nds dospélych méstskych lidi takika vymizela hudba, kterou vyluzujeme
zdarma sami pro sebe nebo pro své blizké. Nezpivame si jednoduché, v§eobecné€ zné-
mé a vSemi zvladnutelné pisné ani pfi praci, ani pfi slaveni svatkd. Pobrukujeme si,
popiskujeme si, ale prevaZzné se divime hudebné obsluhovat. Hraji ndm prevazné
z reproduktor( a pfijimacl pti nakupovani, na party nebo pii jizdé automobilem, Zivé
kapely nebo aspoi Zivi diskZokejové obcas jesté hraji na koncertech, tane¢nich zaba-
vach nebo vypravnéjSich pohibech.

Z tohoto hlediska se dé kostel definovat jako jediné misto, kde méstsky Clovék-
-laik zpiva na vefejnosti, aniZ mu za to nékdo plati. Hudebni trh nastésti porad jeste
nem4 ve vétSing prazskych kostell azyl a preSlapuje prede dvefmi.

Nekteti hudbymilovni farafi obCas sesbiraji penize na to, aby jim pfi mSi misto
neumélych hlast zazpivali a zahrili profesiondlové. Pokud si mysli, Ze tim udélali
dobry skutek, jakysi krok vpied smérem k vys$Si duchovnosti, zasadné se myli. Neje-
nom Ze zatdhli trh do chramu, ale hlavné zbavili boZi lid hlasu.

Pravda, byva to zpév lidi, ktefi jako by hlas postradali. Pfili§ vysoko posazena t6-
nina zpisobi, Ze muZsti neutdhnou vysky. Rozmar varhanika variuje tempo od ospa-
1ého pohtebniho priivodu po kvapik. Spatné intonovéni se bere jako projev dobré vii-
le. KdyZ zavitdme do kostela némeckého, miZzeme si fikat: to je ale sezpivany narod.
Jeste jednotnéji piisobi, kdyZ v hospod€ povstanou, vezmou se za ramena a p&jice ky-
vaji se zleva doprava a zase zpét. Pak zacnu byt $tasten, Ze jsme takovy nesezpivany
nérod.
potéSeni ze spolecného pobyvani.

Jsou kostely, kde si zaklddaji na tom, Ze zdravé jadro jejich farniki umi sloZité
pisné, které jinde neuméji, a tak tieba zpivaji latinsky Salve regina. Co se ale stane?
Navstévnik necasty nebo ndhodny je ndhle vyfazen. Ti domaci mu dévaji najevo, Ze
jim jde vice o to, aby si mezi sebou predvedli, Ze uméji to, co jini ne, nez o to, aby
spolecné zpivali cosi pfistupného v§em prichozim. Nechtéji pochopit, Ze zapuzujice
hosta do domu zahanéji z domu i boha.
jakoZto schiizovna provétenych véticich. Nabizim tém Stitivym, ktefi se citi byt ruSe-
ni ndhodné vstupujicimi nezasvécenci, tento obraz: kolem dokola je poust a hle,
zbloudivsi a Ziznici zahlédne o4zu, le¢ od studné je odehnén, protoZe neumi stejna
gesta jako mistni obyvatelé.
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Neméné drsny zplsob zapuzovani mnoha navstévniki kostela je kasa u vchodu,
nad niZ se rozpind plakat zvouci na koncert od klasiky po modernu. Tomu, kdo by se
ptal, zda mé co pohledavat svétskd hudba v kostele, je tfeba pfipomenout, Ze mu vadi
to nejnevinnéjsi a prehlizi to vskutku hrozivé.

Z déjin estetiky jsou zndmy pokusy rozli§ovat hudbu duchovni a hiiSnou. Predsta-
va, Ze v hudebnich ténech samych, bez ohledu na zplsob provozovani hudby a na
déjinnou situaci, je zakodovano mravni poslani, je veskrze poverecna. Z této predsta-
vy se zrodila mySlenka nazvat celé umélecké sméry zvrhlymi — jejim neméné ohav-
nym ditkem je skuteCnost, Ze nemala st kiestanské duchovni hudby je okamZité
rozpoznatelnd tim, jak je unyle nasladla. Ani v hudebni syntaxi ani ve volbé néstroje
nemuiZe byt kritérium duchovnosti hudby. Pro¢ ostatné trvat na imanentnich znacich
duchovnosti, kdyZ duch se otevird pouze v interakci, jejiz vysledek neni pfedem pla-
novatelny?

Svétska skladba v chramovém prostoru miZe v nékom vyvolavat daleko duchov-
n&jsi rezonanci neZ jind, kterd byla sloZena na zakdzku pro cirkevni tcely. Netrapi
mne tedy koncert svétské hudby v kostele, zato trpim, kdyZ kostel, ktery béZné slouzi
liturgii, se ndhle zméni v zafizeni pro Zdimani zapadnich turistil. Je mi pak lhostejné,
zda ta ¢i ona skladba nese Zanrové oznaceni svétské nebo ,,duchovni®, protoZe v obo-
jim pfipadé je to poc¢inani od dabla. Lidé se Souraji, misto aby chodili, naskladaji se
do lavic nikoli usebrané ale disciplinované, ztisi hlas jak v krematoriu, zoufale bloudi
o¢ima po néstropnich malbéch a stavaji se z nich vzorné ztuhli posluchaci vychov-
nych koncertd. Tento vpad pasivniho, kulturnimi aspiracemi zmanipulovaného este-
tického postoje do mista uréeného pro moznost setkani s Bohem je tim nejvetSim
hiichem, proti kterému penize cinkajici (nebo spi§ Sustici) v pokladné u vchodu jsou
nevinnou konvenci.

Naproti tomu povazuji za navysost spravné, kdyz se venkovsky kostel, do néhoZ
v nedéli kromé rodinky zboZnych chalupéii z mésta nepfijde takrka Zadny mistni
véfici, parkrat za rok proméni v misto, kde se hraje hudba, kterd dokaze ptitdhnout
i mistni lidi z Sirokého okoli. Je lhostejné, je-li to zadarmo, nebo za ptijatelny peniz,
stejné jako je-li to hudba cejchovand jako duchovni, nebo jako svétska, pokud jen
dokaZe Clovéka zastavit v béhu a duchovné pooteviit.

Nesmi samoziejmeé jit o trik, jak lidi naucit chodit do kostela, aby se pak podafilo
nékteré ulovit. ApoStolat viibec nesmi byt zaloZen na tricich. Takové koncerty v mrt-
vé farnosti vyuZivaji — Casto velkolepych — shromaZzdovacich prostor zdédénych po
predcich tam, kde vymira spoleCenstvi, ba i klesd pocet obyvatel. Ochota propujcit je
k t€émto ucelim je aktem solidarity menSiny véficich s ostatnimi bliZznimi. Odmitat
mozZnost setkdni jen proto, Ze program neni skrz naskrz duchovni, znamena vyklesto-
vani a umrtvovani ducha.

Duch, ve kterého ma smysl véfit, vane totiz, kam chce.

Je mi zndmo z odborné literatury, Ze ve Spojenych statech je tradice protestant-
skych cirkvi proplij¢ovat modlitebny mistnim spolkiim k setkdnim a slavnostem.
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Nebude snadné toto liberdlni citéni pfenést k ndm, a to nejenom proto, Ze nejsme
Amerika coby tavici kotlik narodnosti a ras z celého svéta. Katolické tradice se 1isi od
protestantskych mimo jiné tim, Ze jim je blizky archaicky koncept svatého mista
a prenosu svatosti dotykem. Je ovSem tieba pfipustit, Ze spolu s citem pro misto si my
katolici neseme v obrovském batohu tradic i balast povér. Pfibyva ceskych vesnic, ve
kterych mistni zastupitelstvo odhlasuje dat t€Zce ziskanou statni podporu na opravu
kaplicky, do niZ nikdo z nich nevstoupil a ktera zlstane nadéle po cely rok zaviena,
jenom uZ nebude svou oSuntélosti ,,d€lat ostudu®.

Je totiZ smutna strukturni analogie mezi cenzorskym dohledem ortodoxné naladé-
nych véficich, aby v kostelich znéla jen ¢isté duchovni a profesiondlné dokonala hud-
ba, a celoZivotni obsesi mnoha knéZi, aby byl jejich kostel profesionalné opravovan
a vyzdobovan, a to s takovym nasazenim, Ze jim na naslouchdni lidem uz nezbyva cas
a Ze navstévniki jejich kostela ubyva. Otazka je, zda smér vlivu neni spiSe obraceny,
totiZ Ze potfeba uniknout pred dialogem s okolim vede k nenapadnutelnym ¢innos-
tem zkraSlovacim. At uZ je smér vlivu jeden, druhy nebo oboji, tyto snahy znamenaji
umrtvovani a estetizaci do sebe se zavirajictho spoleCenstvi, které se méni v ghetto.
Jeho §irS§im socidlnim kontextem je ochota vlazné az bezvérecké vétSiny a levostredé
orientované politické reprezentace respektovat cirkev a jeji umélecka dila jako jakysi
esteticky hodnotny relikt mrtvé a nesrozumitelné minulosti.

Otéazka vhodné podoby duchovni hudby tak jako renovace kostelll musi byt kla-
dena na zéklad€ rozpoznani znameni ¢asu — to neni véc ideologické smérnice.

V této perspektivé se ovSem musime zacit ptit mnohem radikalnéji:

— jaka je budoucnost profesionalné komponované a provozované hudby pro ¢lo-
véka touzictho po autentické duchovnosti, kterd je zaloZena na tcasti?

—neméli bychom naslouchat intuici takového Orffa, jemuz vadilo, Ze mnohé na-
stroje pfedpoklddaji ndkladnou a néro¢nou pfipravu a brani spontinni expresi osob
mladych, nepfipravenych, nemajetnych nebo postizenych?

— muzeme do budoucna spojovat pravy duchovni Zivot s kostely vybudovanymi
tou ¢i onou cirkvi pro jeji interni a nékdy i militantni Gcely?

— nejsou Cetnd mistrovskd dila kiestanského uméni také svédkem pokuseni, jimz
dobova podoba religiozity podléhala?

—slucuje se kiestanstvi s uméleckymi dily snaZicimi se fascinovat svymi rozméry
a nékladnosti uZitych technik a materiala?

Vyfezavana kiesla pro panstvo dnes sice v baroknich chrdmech zeji prazdnotou,
nicméné vzruseni té¢ doby blyskavym zlatem tyto prostory dosud neopustilo. K Zivé
tradici vSak patii i to, Ze nenese s sebou vSe, na co byla kdysi hrda, a Ze se za nékteré
minulé projevy dokéZze i kat.

Jakkoli to v zemi oplyvajici baroknimi skvosty miZe znit svatokradeZné, dovedu
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si predstavit, Ze za historicky nedlouhou dobu budou barokni chrdmy uZivany jakoz-
to divadelni prostory, ve kterych budou herci v baroknich kostymech a za zvuki do-
bové duchovni hudby inscenovat pro turisty i domdaci zdjemce vyjevy z ndboZenské-
ho Zivota doby baroka, pti¢emZ duchovni Zivot se bude odehravat nékde tipln€ jinde.

BOHUSLAV BLAZEK (1942) je socidlni ekolog.

Miij BoZe, jakd to byla radostnd détskd touha probudit se zdhy, jesté ddvno za tmy, chuté vyskocit
z loZe a doprosit se nasich starSich, aby nds vzali s sebou na rordty. Nezapomenutelnou je mi
sama cesta potmé do prespolniho kostela. A teprve ten novy mocny dojem osvétleného kostelicka,
kde schdzivalo se tenkrdte na rordty hojné lidi skoro jako ve svdtek. Bilé sloupky pldpolaly po la-
vicich, svitice lidem do modlitebnich knih nebo na pisnicky, a vSecko shromdzdéni v tom tajem-
ném pritmi adventniho jitra vypadalo mi jako Zivy obraz arciotcii, touZebné ocekdvajicich Mesi-
dSe v predpekli, jak mi o tom matka doma napred vyprdvéla. Nezapomenutelnd jsou mi 7 téch
prvnich mych rordtit slova pisné ,, Ejhle, Hospodin prijde a v§ichni svati jeho s nim, a bude v onen
den Svétlo velke. Aleluja!“ To zanotovali zpévdci z kruchty jesté prede msi, pak se teprve osvétlil
oltar, zacala se rordtni mse za plného zpévu celého kostela: ,,Z nebe posel vychdzi.” Umél jsem
tu piseit 7 domova jesté ddvno pred Skolnimi lety, oj, jak mi tlouklo srdécko, Ze jsem se mohl a
smél pri neboZce matce détskym svym hlasem pridati ke zpivajicimu shromdzdéni! Kdo zpivd,
dvakrdt se modli.

Jan Frantisek Hruska: Pro¢ jsem neodpadl a neodpadnu
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JOSEF RUT / HLEDANi RADU JAKO INSPIRACE HUDEBNi TVORBY

Prvni dvé slova v ndzvu této tvahy maji vyjadfit nikdy neukoncenou snahu pochopit
skute¢nost kolem nés. Poznavéni svéta je vskutku pribéZné a provézi celou historii
lidstva, pozndvaci proces je ovSem v riznych oborech lidské ¢innosti riizny a rizné
sloZity; od béZné zkuSenosti kaZzdodenniho Zivota vSak vede cesta k poznani hlubsi-
mu, k védecky formulovanym teoriim. P¥i zkoumani pfedmétu svého zdjmu potiebuji
jednotlivé védni discipliny svou vlastni metodu, pfesto jejich vzdjemné ovliviiovani
hleda spole¢ny zaklad dil¢ich poznatkd o hmotném svété.!

Trvale obtizné je filozofické hodnoceni této tendence k jednoté, pticemz ten vii-
bec nejzéakladnéjsi spor vyvold uz samotny vznik svéta — byl stvoren, nebo Zadného
Stvortitele nepotfebuje? U nés jsme byli v neddvné minulosti presvédcovani, Ze jedi-
ny spravny a doopravdy védecky vyklad vesmiru i svéta lidi musi byt materialisticky
— svet je vécny a jeho jednota spociva v jeho materidlnosti. V této filozofii ma pod-
statny vyznam tzv. objektivni realita. Leninovo vymezeni hmoty mélo v sobé zahr-
nout v8echno, co i v budoucnosti hmotu presnéji definuje;? pojem ,realita” je oprav-
du dostate¢né obecny, takZe sdm neomezuje vyvoj ndzorlt na hmotny sveét.
Problematicky je vSak atribut ,,objektivni®, ktery vibec nesouvisi s hmotou, neni
jejim parametrem, ale chce popsat jeji hodnotu — znamena totiZz primarnost hmoty,
kterd je nestvorenou, danou podstatou vSeho, vibec vSeho. AZ timto pojetim
a_hodnocenim se z objektivni reality svdva filozofickd kategorie a dstfedni pojem
materialismu; sekularizovand spolecnost ov§em uvazuje jednoduse — pro ni je hmota
redlnd, nepredstavitelny je Bih, takZe priorita hmoty se zda byt pfirozenéjsi.

Neumim takovou filozofii pochopit, protoZe vé¢na existence hmotného svéta je
nazor stejné tajemny jako stvofeni. Cely spor mezi dvojim a filozoficky naprosto
odliSnym chépéanim svéta neodhaluje ani soucasna nejroz§itené;si fyzikalni teorie
,velkého tfesku®; vznikla v letech 1927-1933 a jeden z autortl, belgicky knéz a ma-
tematik Georges Lemaitre, ,,opakovang pfipominal, Ze pomoci jeho modelu rozpina-
jictho se vesmiru nelze dokazovat stvoreni svéta Bohem, Ze tato otdzka leZi v jiné
roviné“.? Katolicka cirkev vyhlasila v roce 1951, Ze teorie velkého tfesku neodporuje
uceni Bible — tim sice pokracuje hledani novych vztahli mezi ndboZenskym a védec-
kym hodnocenim svéta, k ikoliim pozitivni védy (tj. védy mimo filozofii) ovSem ne-
patii potvrzovat ¢i vyvracet BoZi existenci.

NaboZenstvi a véda nebyly vZdy povazovany za nesmifitelné protiklady. Do his-
torie patfi samoziejmée vSechny spory mezi ndboZenstvim a védou, ale nesmime za-
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pomenout, Ze prikopnici védy byli velkou vétSinou kiestané, néktefi z nich aktivné
vykonévali duchovni sluzbu, a nepatii jenom do stfedoveku. Pres své neshody s pred-
staviteli cirkve byli véficimi kiestany Mikula§ Kopernik i Galileo Galilei, velmi po-
korné je vyznani Johannesa Keplera (napt. ,,Vzdavdm Ti diky, Stvofiteli a BozZe...
dokoncil jsem nyni préci, k niZ jsi mé povolal“),* o zdkonech, které stanovil Biih, pise
René Descartes, stejné uvazuje Isaac Newton i dalsi vyznamni védci. Od ndboZenstvi
se véda stéle vic vzdaluje béhem 19. stoleti, tehdy piSe historik védy dokonce o ,,trp-
kém, smrtelném nepiatelstvi‘® — pochopitelna rozdilnost hledisek prerista do zfetel-
né lhostejného az zamitavého vztahu k nidbozenstvi. Znovu se vSak objevuji ndzory
opacné, které prisuzuji pravé kiestanstvi rozhodujici vliv na rozvoj védy i na jeji
svobodu. Ditvod — potvrzeny védeckymi dspéchy v kiestanskych zemich — je v bib-
lickém uceni: Bih jako Stvofitel je oddélen od svéta a jen takovy svét mohou lidé
zkoumat beze strachu, protoZe naSe dcta patii Bohu, my neuctivime Slunce ani jaké-
koliv jiné soucasti vesmiru ¢i pifrody.® Hebrejsko-kiestanské vyznani viry souhlasilo
pfitom s redlnosti a hodnotou svéta, ten svét je nejen skutecny, je také logicky a néjak
sméfuje;’ tviircem ovSem neni hmota sama, ale jeji Stvoritel.

Pred vyjadreni svych nazord na hudebni tvorbu jsem chtél struéné naznacit dvé roz-
diln4 hodnoceni svéta. Rozdilnost tak hlubokého vyznamu asi nebude nikdy dplné
vyfeSena a zlstane trvalym filozofickym problémem; ja se ptihlasuji k pokote pied
vysledky stvofeni, a pravé proto také ke své zavislosti na materidlnim svété, jelikoz
nezavisly, absolutni, je jediné Bith. Duchovni obsah tohoto pfesvédcent je v tom, Ze
si védomé pfizndme svilj ohraniceny lidsky tidél a své moZnosti pfi zkoumani svéta,
pfizname si svou neschopnost tvofit cokoli bez zdvislosti na hmotném svété. Ta dva-
ha je snad pro nékoho zbytecna — hmotny svét zkouma prece véda a jinak to byt
nemilZe — jen touto nutnosti motivovand samoziejmost Zadny duchovni obsah nem4,
to je lhostejnost ke Stvofiteli. Naznacenou hierarchii hodnot chci zachovat i pii sle-
dovani hudby, kterd ,,néjak* souvisi se svétem, v némz se vytvari, a kterou miiZeme
zkoumat jediné prostfednictvim dobovych védeckych poznatkd.

Véda mé nepochybné sviij vyvoj; tak pythagorejclim se v 6. stoleti pt. Kr. zdélo
ptirozené vysvétlovat slySenou hudbu ze slySeného zvuku, a protoZe empirie té€ doby
povaZovala za hudebni zvuky jenom tény, vyvozovalo se sloZeni tond — a také mezi-
ténové intervaly — z pravidelného chvéni struny monochordu. Z nejnazornéjsi repre-
zentace téchto hmotnych parametrti, z alikvotni fady a matematického rozboru, se
odviji vyklad nejen starofeckych stupnic; pozdéjsi stupnice stfedoveké i s jednohla-
sem gregoridnského choralu, poCatky vicehlasu i cely jeho rozkvét aZ do dvanécti-
zvuku neméni vychozi hledisko. Jednotliva stylovd obdobi a podrobnosti v reflexich
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teoretikil sledovat nemiiZeme, ale v historii hudby musime konstatovat jeji nejnapad-
n&j8i znak: zrychlovani vyvoje pfi rozmnoZzovani hudebniho materidlu. V 19. stoleti
stale disledn&jsi chromatizace diatonické téniny kon¢i uzZ pocatkem 20. stoleti nejen
dvanictizvukem uprostfed nejasnych tonalnich vztahil, soubéZné vznika volna i or-
ganizovana atonalita, objevuje se fada navrhii mikrointervalovych soustav a dokonce
zvuk zcela libovolny — uméni hluku za¢ina v téZe dobé€ u italskych futuristi.®

vvvvvv

Ten zacind byt nezévisly na tehdy platném — slySeném a akusticky zkoumaném —
spojeni vnéjsiho svéta a hudby, interval se osamostatiiuje jako nezavisly a pfitom ne
zcela fixovany jev Cisté hudebni. Byl to pfirozeny vyvoj, protoZe nase piltonova sou-
stava se odvozovala pfedev§im z nékolika nejhlubsich tént alikvotni fady, zatimco
jeji vyssi tony s pllténovou soustavou nesouhlasi. Hlavni ddvod pro osamostatnéni
intervalu vSak nebyly nedostatky teorie; principidlné dileZité je, Ze mezitéonové vzta-
hy uZ organizuje skladatel saim. Tak postupoval Alois Héaba;’ jeho mikrointervaly
(Ctvrtino-, tfetino-, Sestino-, dvanictinotony a pétinotonovy smyccovy kvartet) vznik-
ly dislednou aplikaci vyjime¢nych a nepfesné definovanych mikrointervald lidové
hudby — vysledkem jsou nové tdnové soustavy, které nelze vysvétlit rozborem nekte-
rych dil¢ich vySek sloZeného ténu a jejich intervalovou strukturou. To plati i pro do-
dekafonickou metodu Arnolda Schonberga,'® kde maji intervaly sice tradi¢ni pualt6-
nové pozadi, ale jejich pouZiti ve skladbé se od alikvotni fady a toniny programove
odliSuje. V dal§im vyvoji seridlni techniky, v punktualismu, se rozsahy intervalil zvét-
Suji a jsou prakticky nesledovatelné; spojeni vysky jednotlivého ténu s jeho urcitou
délkou, dynamikou, barvou a dokonce zplisobem hry jen potvrzuje soustfedéni po-
zornosti na tén, na jeho slySenou zvukovou kvalitu — to pro 20. stoleti charakteristic-
ké hledani ,,nového zvuku* kon¢i konkrétnim zvukem cehokoliv z okolniho svéta,
nebo zvukem vyrobenym technickymi prostfedky. V elektronické ¢i elektroakustické
hudbé miZe chybét kvalifikovany interval Gplné a zlistava jen estetické piisoben sly-
Senych vjemd, které si skladatel vybira z celého nepredstavitelného zvukového kom-
plexu. Tento pouze zvukovy projev vnéjsiho svéta se vSak pro maly zdjem vefejnosti
ukazuje jako malo perspektivni, a je pro to jediny diivod: nesrozumitelnost ¢i dokon-
ce absence intervalu ochuzuje ¢i poruSuje hudebni strukturu. Struktura je pfitom stej-
né nutnd skutecnost jako slySeny zvuk, bez kvalifikovaného intervalu je nemozna
syntaktickd strdnka hudby.

Touha po zdkonitosti presto existuje dal; pii nove orientovaném hledani fadu ma
objektivni kvalitu vysledki zajistovat matematika,'' v 2. poloviné 20. stoleti piede-
v§im teorie mnoZin a teorie informace. Za mnoZinu miZeme oznacit jakykoliv vybér
slySenych prvkil v rdmci ténové vysky, potom stanovime intervalovy obsah (tj. sou-
hrn v8ech mezi prvky obsaZenych intervald) — a to uZ je hudebni problém, protoZe
v dne$ni hudbé miize byt vybér prvki (vCetné obsaZenych intervald) jakykoliv. Ani
teorie informace nedéava lepsi vysledky; mira informace je v tondlni hudbé mensi,
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jelikoZ se zvétSuje pravdépodobnost dalSiho pribehu, atonélni ¢i dokonce zvukova
hudba prinasi naopak mnoZstvi informaci — obé teorie maji kvantitativni charakter
bez hierarchizace hodnot ve vztahu k hudebnimu fddu. Dne$ni pocitace dovedou rea-
lizovat vSechny styly, skladba miZe byt tondlni, atonalni, s libovolnym ¢lenénim ok-
tavy i obecné zvukova — pfi srovnavéni nejriiznéjSich kompozicnich styld pomohou
vhodné matematické prostfedky pfi detailnim rozboru konkrétnich skladeb, Cisté
matematicky se vSak Siroce srozumitelnd zakonitost nevytvofi.'> V tomto stale se
ménicim hudebnim osvéti se nakonec popird kazda zékonitost: ,,Hudba se narodila
svobodna a jejim udélem je znovunabyt této svobody*, piSe Ferrucio Busoni'® uz
roku 1907, o pul stoleti pozdéji se Theodor Wiesengrund Adorno vyjadtuje jesté preg-
nantnéji: ,,...strach pred chaosem, nejinak neZ v socidlni psychologii, je precefio-
van... hudba smi v§echno smét... v uméleckém dile nevladne Zadna pfirodni kauza-
lita... veSkerd umélecka teorie dnes vypada tak: délat véci, o nichZ nevime, co jsou.“!

Cela ta zmét nizord mohla vzniknout jenom proto, Ze paradigmatem pies dva
tisice let dlouhého hudebniho vyvoje byl slySeny zvuk.'> Mezi ténem a libovolnym
zvukem jsou znacné fyzikélni a estetické rozdily, pfesto vSak na zaCatku veskerého
uvazovani o hudbe je znéni a slySeni. Zde je dosud platny predpoklad nejen pro hle-
déni, ale také pro odmitani hudebnich zékonitosti — i kdyZ budeme spolu s Adornem
,»dé€lat véci, o nichZ nevime, co jsou*, budeme to délat se samoziejmou a pravdivou
jistotou, Ze slySeny zvuk vZdy zistane. Sife tohoto paradigmatu je nezmérna, vznikla
z ddvného ndzoru, ktery bychom dnes oznacili za védecky a ktery pfi dneSnim neo-
mezeném vybéru zvukovych i strukturdlnich hudebnich prostfedkil zarucuje napros-
tou svobodu. Presto s timto paradigmatem slySeného zvuku nesouhlasim ze dvou
ditvodi: 1. kvantitativni vyvoj od ténu k libovolnému zvuku dospél na neptekrocitel-
nou hranici svych moZznosti — dal pokracovat nelze, z pouze slySeného chdpani hud-
by se nelze vracet ani zpét k ténu; 2. slySeny zvuk jako paradigma uZ nevyhovuje,
protoZze nesouhlasi s dne$nim védeckym naziranim na vnéjsi svét.'s

Prehodnocenim naSeho piistupu k hudbé bude nutné vzhledem ke zméné nizoru
fyziky na kategorii ¢asu. A7 do zac¢itku naSeho stoleti byl ¢as chdpan samostatné,
plynul nezavisle na déjich, které se v ném odehravaly: ,,Absolutni, skute¢ny matema-
ticky ¢as sam pro sebe i podle své vlastni pfirozenosti bez jakéhokoliv vztahu k ce-
mukoliv vnéjS§imu protékd rovnomérné...“!” Tak tomu bylo v klasické fyzice, tak
tomu bylo také v teorii hudby, kdyZ ¢as souvisel s hudebnim dénim za kazdych okol-
nosti, at byla akustickd kvalita hudebniho materidlu jakdkoliv. Relativisticka fyzika
vsak spojila Cas s prostorem do prostorocasu, jehoZ vlastnosti jsou urceny rozloZe-
nim hmoty a pohybovymi zdkony, nikoliv rozborem télesa v prostoru. To znamena,
7e k prostorocasové struktuie hudby nemiiZe vést ani rozbor ténu, a samoziejmé ani
rozbor libovolného zvuku — ten je uZ konecnym vysledkem davno zaloZené teorie.
Epistemologie hudby bude nutné€ ovlivnéna vyvojem veédy, tj. lep§im pozninim toho,
co je zakonité ve vnéjSim svéte.
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O takto motivované pojeti hudby jsem se pokusil v praci Relativistickd teorie hu-
debniho pohybu, stru¢na anglickd verze je na internetu.'® Z hlediska dne$ni fyziky
bylo predevsim nutné spojit také hudebni ¢as s hudebnim prostorem — existuje-li
hudebni ¢as, musi existovat i hudebni prostor (ktery je zvlaStnim pripadem obecného
pojmu prostoru) — a samoziejme s pohybem v tomto prostoroCase. Vysledkem je in-
pohybu je prostor uvniti tonové vysky. Zbyvajici dvé vlastnosti slySenych a v Case
probihajicich vjemi jsou dynamika a barva; vztahy dynamickych ¢i barevnych hod-
not jsou vSak pro nas jenom priblizné a nelze je chipat jako intervaly mezi nékterymi
téonovymi kmitocty (sekundy, tercie atd.). Tato srozumitelnost intervald vznikla bez
notového zapisu jako kvalifikovany pohyb v ¢ase, a jenom proto miiZeme pravidel-
nou chromatickou meziténovou strukturu povaZovat za rovhomérny pohyb a rovny
prostor. To je ovSem jen specidlni ptipad pohybu, protoze vSechny hudebni kultury
jsou diatonické; jejich nestejné intervaly vytvéreji obecné platny prostor kfivy. Kii-
vost se organizuje v gravitacnich polich téniny — jsou ohrani¢ena dvéma Cistymi kvar-
tami vici centrdlni oktavé (kinetickymi funkcemi, subdominantou a dominantou) —
z geometrie gravitanich poli vychazi kfivost i charakter jednohlasého tonélniho pu-
dorysu. Tti prostorové rozméry vicehlasu a zachovani ndzornosti kiivého prostoru
jen naznacuji dalsi obsah feSenych souvislosti mezi pohybem ve vnéjsim a hudebnim
prostorocase; z praxe zndma neurcitost v umisténi ténovych vysek (terminologicky
popisovand jako volné ladéni) je analogickd s jevy mikrosvéta a ndzorem kvantové
fyziky.

Specificky hudebni je antropologicky aspekt véci; hudbé odpovidajici metoda
zkoumani neni metodou fyziky, protoZe struktura hudebniho prostoro¢asu neni ddna,
ale musime ji teprve vytvofit svymi vlastnimi moZnostmi a v souhlase s vnéjS$im své-
tem. Takto uplatnéné zdkony hudebniho pohybu vybiraji spontdnné ze vSeho sly-
Seného znéni jen tondlné organizované toény. Ta ténina je nevyhnutelnd: relativné
vymezeny klid oktdvovych tonil (tentyZ ton ve dvoji absolutni vysce) je neodstrani-
telnym centrem pohybu a prostoroCasové tondlni struktury, je také jedinym danym
centrem spole¢ného hudebniho mySleni. Pohyb sledovany z riznych mist, tj. vici
riznym téndm hudebniho prostoru, by se jevil rizné a spolecné hudebni mysleni by
bylo nemoZné.

V kratké studii miiZe byt teorie pohybu popsana jen velmi stru¢né — budou-li v§ak
jeji zéklady uznédny za spravné, staly by se pohybové zédkony vnéjSiho svéta novym
paradigmatem hudby. Vedl by k nému obriceny postup: nikoliv od slySeného znéni
k hudebni zékonitosti, ale od zdkonitosti pohybu — od intervalu — ke slySenému zné-
ni. To je nepochybné rozdilny ontologicky pfistup k fenoménu ,,hudba‘; vyvoj fyzi-
ky a nesporny priibéh hudby v case dovoluje oznacit paradigma pohybovych zékont
a jejich analogii v hudebnim prostorocase za spravnéjsi, protoZe odpovida soucasné-
mu nazoru na vné&jsi svét. Z této podiizenosti vnéjsimu svétu se kdysi spontanné
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utvorila hudebni struktura; smefovala od jednohlasé pentatoniky (pokud je vibec
pentatonika zac¢itkem vyvoje) aZ do vicehlasu Cisté dur-mollové toniny. Pozdéjsi
porusovani srozumitelnych — z hlediska pohybu zdkonitych — hudebnich struktur
dovedlo hudbu dplné jinam; libovolnym zvukem se v historii prvni paradigma hudby
uzavira.

Pochopit cely vyvoj v rdmci nového paradigmatu nebude jednoduché, protoZe
soucasnd teorie se nesmi soustiedit pouze na euroamerickou hudbu; aplikace na Zivé
moZnd. Vyzkum by mél zacit meéfenim vSech obsazenych intervald v pfimé konfron-
taci s jejich umisténim v ténin€: mikrointervaly ovlivnéna kfivost a vzdjemna zavis-
lost tondlnich gravita¢nich poli, tendence ke kfivosti prostfednictvim pohyblivych
tond, geometrie prostorocasu jednotlivych tonin, trvaly jednohlas a naopak splynuti
mikrointervald s pilténovou soustavou pfi pfijiméni vicehlasu, nutné jsou i psycho-
logické souvislosti. Vychodiskem je vZdy Zivou praxi doloZeny kiivy prostorocas;
rovny prostor kterékoliv uméle vytvofené mikrochromatiky nikdy nemél a nemiize
mit zdkladni ¢i obecnou platnost.

Teorii hudebniho pohybu bylo tfeba aplikovat s perspektivou do budoucnosti
i v nasi kulturni oblasti. Smyslem mého navrhu dvandctitonové bi-toniny (nézev po-
pisuje jeji dvé rovnocennd a libovolné zaménitelna centra na oktavovych tonech a tri-
tonu uprostfed oktavy, napt. d-gis) bylo vytvofeni nového, ocisténého, a proto také
diisledné diatonického fadu. Diivod pro zaménitelnost centralnich toni je ve vnéjSim
svéte: relativné vymezeny klid (oktdvy) a rovnomérné pfimocary pohyb (jejiho trito-
nu) jsou totoZné pohybové stavy. Pro dvanictitdnovou toninu je dilezité, Ze v jejim
rdmci maji jenom tyto dva tony slySitelné totoZny vyznam tonalniho centra. Od roku
1964 jsem v bi-téniné napsal Ctyficet pét skladeb — to znamena, Ze teorie hudebniho
pohybu ma prakticky dopad a neni uzavienou naukou. Snaha skladateld pouZivat
novych vyrazovych prostfedkil je pfirozena, ale k hlub§imu poznani nestaci. Z toho
diivodu bylo a zdstane nutné hledat zdkonitost hudebnich struktur v ndzorné soustie-
dénosti diatonickych ténin, tj. v_organizaci stupnic a souzvukil.

Duchovni obsah hudby se obvykle hled4 v konkrétni skladbé, predevsim v jejim na-
zvu. Neni to neopravnéné, vZdyt ateista urcit€ nebude psat Te Deum — presto povazu-
ji toto vymezeni za pfili§ Gizké, protoZe svédci pouze o filozofii autora, nikoliv o filo-
zofii hudby. Filozofie hudby by méla vychézet pfedev§im z hudebniho vyjadfovani
své doby a z jeho zdvislosti na fddu vnéjsiho svéta. Ten svét pozndvame prostiednic-
tvim teorii — z hlediska fyzikalni teorie 20. stoleti musime vidét, Ze nékteré hudebni

prostredky maji k faddu svéta bliZ, zatimco jiné prostiedky se mu vzdaluji. Epistemo-
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logie hudby by z toho méla vyvodit diisledky, neméla by totiZ chapat historii hudeb-
niho materidlu jenom jako plynulé obohacovani, vzdyt soucasti vyvoje je i krize; ta
dnesni je nejhlubsi v déjinach hudby a dostatecné ji potvrzuje nezdjem posluchacii a
uz zminéna neprekrocitelnd hranice libovolného zvuku.

ObtiZnou soucasnost umélecké hudby nikdo nezavinil. Je to normalni proces se
vSemi prekdzkami, které se ve skutecné umélecké praci nutné objevuji v prvé fade
tam, kde vyjadfovani nema byt eklektické; populdrni hudba tyto starosti nema. Hle-
déani novych hudebnich moZnosti by mélo od pfirozené vychozi subjektivity smeto-
vat k poznani co nejvic objektivnimu — to ovSem neroste plynule ani ve védeg, i tam je
pIné rozporii a vZdy znovu piekondvanych feSeni. Podle anglického filozofa Karla
Poppera patii ke kazdé védecké teorii jeji potvrzeni nebo vyvriceni; teorie, kterou
védeckymi metodami vyvritit nelze, neni védeckou teorii.' Budouci ptesnéjsi nazor
na pohyb a povahu hmotného svéta by ovlivnil také teorii hudebniho pohybu, princi-
pidlni zménu vSak sotva Ize ocekéavat. V kazdém pfipadé€ plati, Ze dnes musime vy-
chézet z védeckého poznéni dnesniho.

Proti svému ndzoru na piivod hudebniho materidlu ocekdvdm namitku z pozic
materialismu: jestlize vychdzim z hmotného svéta, potom je Biih zbyte¢nou hypoté-
zou. Nesouhlasim s tim. Je pravda, Ze vécna stranka Relativistické teorie hudebniho
pohybu (a také struktura dvandactitonové bi-toniny) piimo nesouvisi s pravdépodobné
vécnymi otdzkami o uloze Clovéka ve svété. Pro mne je stvoteny svét, véetné zahad

vevs

vyvoje stvofeni, nesrovnatelné inspirativnéjsi predevsim pro sviij duchovni rozmér
a kitestanskou svobodnou vili —i hudba musi byt pfi hleddni fddu svobodnd. Materia-
listicky vécny svét, postupné ovladany ¢lovékem hlavné proto, abychom se méli dob-
fe na svété — ten svét nema perspektivu, protoZe takova perspektiva je v rizném stup-
ni dosazitelnd, tim prestane byt inspiraci, stdva se nutnosti a kon¢i jenom smrti.

Tato préce vychazi z monoteismu a stvofeni, konstatuje hmotnou povahu svéta
a nasi zavislost na jeho fadu, sleduje zakonitost hudby a vysvétluje ji pohybovymi
zdkony svéta. Toto nové paradigma vycletiuje hudbu z celého slySeného komplexu
zvuki a osamostatiiuje ji jako projev pouze ténovy a tondlni. Hudebni zdkonitost,
alesponi docasné ovétend vSeobecné piijatou hudebni syntaxi, v Zddném piipade ne-
predpisuje formu ¢i zplisob kompozicni prace — je to tvirci svoboda, védome spojend
s hleddnim vztahu mezi hmotnym svétem a hudbou.

Tato orientovani filozofie hudby je jednoducha: poslusnost tomu, co nim bylo
déno ve vnéjSim svété, protoZze cloveék neni Tvlrcem.

uméni (25. ¢ervna 1999). V dubnu 2000 jej autor doplnil a upravil.

Za piipominky dékuji prof. RNDr. Evzenu Kindlerovi. J. R.
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HRA V KOSTELE JE PRO MNE POSVATNA ZALEZITOST
(ROZHOVOR S HUDEBNIKEM A PUBLICISTOU VLASTIMILEM MARKEM)

Co si predstavujete, kdyZ se Fekne duchovni hudba?

— V soucasné dob¢ tento pojem piesahuje pitvodni vyznam spis k negativni strance
véci. To, co se dnes v kostelich nebo na festivalech duchovni hudby hraje, je béZnym
z4padnim zkaZenym zplsobem interpretovand hudba, kterou hrali lidé pied nékolika
sty lety jako duchovni. Nyni uZ je to jenom interpretacni zaleZitost — klasika. Naproti
tomu jedind moznost pro tehdejsiho béZného clovéka, jak se setkat s hudbou, bylo jit
do kostela. UZ samotné misto bylo spojeno s duchovnosti, kostel byl dokonala rezo-
nanéni a transformac¢ni katedréla, kde se zesilovaly pozitivni a duchovni emoce.

Tenkrdt se ovSem zpivalo a hrdlo tipIné jinak, miiZete to néjak pribliZit?

— Systém ladéni byl pfirozeny, zpévaci tehdy jesté porad zpivali Cistym ladénim,
pfirozenymi rovnymi hlasy, takZe ve fyziologickém a terapeutickém smyslu slova
tato hudba 1é¢ila, produchoviiovala, transformovala a poméhala lidem relaxovat. Ve
sttedoveéku a raném novoveku byl Zivot kruty: t€Zk4 celotydenni prace, nakazlivé
nemoci, morové rany, irazy, valky apod. a najednou — v sobotu vecer — na neSpory —
a v nedéli dopoledne §li vSichni do kostela. A tam se vZdycky hréla Zivd hudba — a ne
z not a mnoho let stard — odpovidajici duchu tepu doby. Zivi muzikanti v dokonalém
prostiedi a lidé, ktefi zcela samoziejmé zpivali.

Jaké to na né mélo ucinky?

— Dnes uz se vi, Ze uvolnénim hlasivek se odblokuji emoce a uvolni emoc¢ni bloky,
dale je to dechové cviceni a vibracni masaz spodnich ¢asti mozku, kde jsou usazeny
evolu¢né nejstarsi emoce, napt. zasté, Zarlivost, obava z budoucnosti atd. V té dobé
by se lidé museli zblaznit strachy uZ jenom z védomi, Ze zitra miZe pfijit néjaky
7oldék a zabit je. Aby to dokazali unést, méli hudbu, ktera 1écila, byla duchovni,
spojend se zaZitkem v kostele. Navic je tu jeden velmi dileZity aspekt. KdyzZ v koste-
le tfi mniSi zpivali tfemi hlasy tfi rizné tony a nebyli to Skoleni zpévici, tj. neméli
v hlase dnesni vibrato, tak se v tom dokonalém akustickém prostoru ozval ¢tvrty hlas.
Vznikl alikvotni ton. Dneska vime, o co jde, ale tenkrét to pro né¢ musel byt zazrak.
Veéftici kazdy tyden vidéli v kostele tfi mnichy a slySeli ctyfi hlasy. To byl dotek Boha.

Cim byla zpiisobena ztrdta ,, étvrtého hlasu*?
— Zpévéci zacali soutézit a zpivat vibratem. A kdyZ souCasné zpivaji tii zpévaci
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s vibratem, tak alikvot nikdy nevznikne. To je podle mne divod, pro¢ lidi ,,ztratili
Boha“ — hudba v kostelich pfestala byt duchovni.

Vratme se jesté k ladéni. Zhruba v osmndctém stoleti se postupné rozsitilo uzZivani
ladéni rovnomérné temperovaného, jaky to mélo vliv?

— Do té doby se hrilo jednoduse, tfeba varhany byly dokonale naladéné pro jednu
toninu a v té znély tak, Ze kdyzZ se z nastroje ozval Cisty ton, tak byl Clovék zasazen
pocitem Zivouci duchovnosti a citil, Ze je soucasti néceho vétSiho a vyssiho. Ale
v naSem soucasném temperovaném ladéni jediné, co skutecné ladi, je oktava. VSech-
ny ostatni intervaly jsou rozladéné tak, aby se k tomu dalo hrat na néjaky jiny nastroj.
Intervaly spolu neladi a jsou uméle posunuty nékam jinam. Odklonili jsme se od
ptirozeného, v piirodé, fyzice, kosmu, v atomech a v naSich télech béZného stylu
ladéni. A tato hudba prestala fungovat.

Vibrato a rovnomérné temperované ladéni byly dva jediné ditvody, pro¢ duchovni
hudba prestala ,,fungovat“?

— Existuje jeste jeden, a tim je sloZitost. V 18. a 19. stoleti se objevuji ¢im dal t&Zsi
symfonie. Dirigent ovlada stoclenny orchestr, ktery je navic doslova velkym skladis-
t€ém emoci. A kdyZ jesté tfeba takovy Beethoven, hluchy a neStastny, se pfejedl hové-
ziho nebo srnciho, dal si na to téZké vino a pak sedl a napsal, jak je osud téZky, tak my
to cely Zivot poslouchdme, aniz tu§ime, Ze jsme zasaZeni touto emoci, pfenesenou
symfonickou hudbou jako médiem. Je to poselstvi, které s sebou ale nese vSechny
vazby s psychickym stavem skladatele, a dokonce i dirigenta a hra¢l. Dnes uZ psy-
chologie velmi dobfe vi, Ze kdyZ s nékym povidam, tak on si z toho vezme jen dvacet
procent informaci, zbylych osmdesét vniméd podvédomé — z gest, zamlk, ténu hlasu,
prosté z védomé neregistrovanych soucasti, které jsou v hlase, stejn€ jako v symfonii.

Co z toho vyplyvd pro soucasnou duchovni hudbu?

— Ona neni duchovni, je to jen Cisté esteticky a emocni zaZitek, ktery nema co délat
s opravdovou duchovnosti. Aby byla hudba ,,duchovni®, musi byt jednodussi, nez je
ta naSe, daleko pomalejsi a musi byt hrana nékym, kdo uz duchovni je, protoZe ty
informace jsou pfendSeny podvédomé. A samoziejmé musi byt pozitivné motivova-
né. Naprosta vétSina soucasné zdpadni hudby je motivovana negativné — ve smyslu
plvodu té skladby &i pisnicky. Sla Nanynka do zeli a zly Pepicek ji rozdupal kogicek,
Pec ndm spadla — co budeme délat atd. Paul McCartney sloZil Yesterday, protoZe mu
odesla divka a on pocitoval ztratu nékoho blizkého. Pak se z toho stal celosvétovy hit,
média to rozsifila a nikdo z nés si neuvédomuje, Ze kdyZ tu pisni¢ku poslouchame,
tak se podvédomé vyladime na pocit hlubokého smutku ze ztraty nékoho blizkého.
A tento pocit ndm néco v téle zanechd — Clovek se stdhne a reaguje, jako by ten smu-
tek prozival on sam.
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Nedd se zde ovSem vystopovat urcitd rezonance ¢i zpétnd vazba — proc zrovna Yester-
day se stalo svétovym hitem, nebylo to treba zrovna diky této emoci?

— Ma to stejny diivod, jako kdyzZ lidé miluji vile¢né filmy nebo horory. Jde o bludny
kruh: masmédia tvrdi, lidé to chtéji, my to musime tocit a vysilat. V. moment¢, kdy
jsme prestali byt svobodni, jsme si prestali umét vybirat, prestali jsme vypinat televi-
zor, kdyZ je tam nésili, vraZzdy apod. Samoziejmé to souvisi se zplisobem, jak vnima-
me. Vnimame totiZ svou realitu, svou skutecnost vizudlng, a oko neni emoc¢né spjato
jinak neZ podvédomé — ve smyslu indického trojvéti: vidél jsem a zapomnél, slySel
jsem a zapamatoval jsem si, udélal jsem a pochopil. Clovék to vidi a nereaguje. O tom
je soucasny vyvoj spolecnosti: drogoveé zavisly potiebuje vétsi a vétsi davky.

A jak to souvisi s duchovni hudbou?

Sokujici obleceni zpévacek, vyssi hlasy opernich div — takZe si za pét let svij hlas
odrovnaji a maji na hlasivkach uzliky. KdyZ zpévaci-tenoti zpivaji, tak se div nene-
chaji kastrovat jako Farinelli, aby zpivali jesté vyS. Fyziologicka danost byla kdysi
v pfirozenych akustickych prostordch, v pfirozeném ladéni, v jednoduché hudbé
v jednoduchych téninich. Pfirozenost byla normalni — pro nds uz je néco vyjimecné-
ho a pro duchovnost si ,,musime* zajet nékam do Japonska, Tibetu nebo na jiné exo-
tické misto.

Stdle hovorime o Zdpadu, vychodni pojeti duchovni hudby je ovsem jiné?

— Pro Tibetana je hudba vZdycky posvatnd, ani by ho nenapadlo, aby pisnicku pouZil
jako zdroj zabavy. Hudba je pro néj spojend s duchovnosti, s Bohem. Zapadni cloveék
si urazi palec — A ja kloucek / sekal soucek / usek jsem si paleek — zpiva o tom a tim
se z té bolesti terapeuticky dostane. Hudba je tu terapii, ale vychozi moment je nega-
tivni. Zatimco Tibetan nebo Ind se d4 do potadku: je Stastny, vymeditovany, umyty,
oholeny atd., a teprve kdyZ je ve vrcholném stavu své bytosti (duchovnim i téles-
ném), tak jim proudi jakoby kosmické harmonie a on je zhudebni. On to jenom slysi
a zapiSe — podobné jako zapisoval Mozart — a zahraje ragu. Ta nikdy nepojednava
o ¢emkoliv negativnim, takZe vychozi ptistup napt. v indické klasické hudbé je
vzdycky pozitivni. Oni opévuji pouze pozitivni ctnosti, protoZe dobfe védi, Ze hudba
je velice formotvorné médium, které miize zménit clovéka k tomu lepSimu.

Existuji néjaké analogie tohoto pristupu v soudobé zdpadni hudbé?

— V poslednich letech nejnovéjsi odnoze techno hudby — ty pomalé ambientnéjsi —
jsou tvoreny tak, Ze hudba konec¢né zase vznika Ziveé. DydZej ma v pocitaci spoustu
programl a rytmil, néco spusti, zhruba vi, co bude délat, ale vyslednd forma zalezi na
néladé€ posluchaci. Je tam tfeba pét set mladych lidi, ktefi tanci a tim jsou uvolnénéj-
§i, a interpret tam intuitivné dava jiné a jiné aspekty ze své pocitaCové banky. A ti
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nejlepsi z nich védi velmi dobfe, Ze jednou za rok si musi zajet tfeba do Indie a tam si
digitdlné natocit zpévacku, protoZe jeji hlas 1é¢i. To jsou ty pfirozené Ctvrttdnové
frekvence, které nam zdpadakdm chybi a kvili tomu jsme na zvukové dieté.

Co je jeji pricinou? A jaké jsou diisledky?

— NaSim télim chybi fada rliznych zvukd, naptiklad spousta lichych rytmil — jsme
masirovani neustdlym buch buch buch buch, tim pravidelnym a stile rychlej$im
tepem, ktery je slySet ve vSech autech, kavarnach atd. Pak uZ ani nem{Zeme citit, Ze
je néco duchovniho, protoZe duchovno znamen4, Ze jsem sjednocen — v téle, v dusi,
v prostfedi. Nejsem tady ja proti svétu, ja proti nékomu jinému, jako ego, které se citi
ubliZovano, Ze ,,oni* jsou jina¢i a nerozumi mi. To vSechno jsou atributy typické
zapadni spolecnosti, ktera ztratila Boha, ztratila duchovnost — v hudebnim smyslu
tim, Ze je piiliS rozladénd, rychl4, sloZita, negativni. Proto fikam, Ze zdpadni duchov-
ni hudba v soucasné dobé vlastné neexistuje. .

1o je velmi radikdlni tvrzeni, nechcete ho uptesnit?

— Kdyz to obratim k pozitivnimu, tak samoziejmé existuje. Prave proto, Ze ten utlak
je vinou masmédii tak rozSifeny — a ¢im vetsi tlak, tim vetsi vztlak — vyristaji jako
snéZenky brzo na jafe rizné aktivity. Tu parta kluki, ktefi hraji na didZeridu, tu parta
jinych, ktefi objevili tibetské misy, tu parta holek, které zpivaji alikvotni tony nebo
gregoridnské choraly, tu lidé, ktefi zamérné neposlouchaji béZnou hudbu, ale spise tu
etnickou, protoZe intuitivné citi, Ze jim schazi urcité frekvence. Stale vice lidi totiz
citi — télesné i duchovné — Ze v nasi hudbé néco chybi, a kdyZ najednou uslysi poprvé
tfeba tibetskou misu, tak jsou né¢im zasaZeni. A ja vim, protoZe jsem to studoval, Ze
se jim prave dostalo obrovské fady frekvenci, které uz tfeba deset let diky omezenos-
tem nasi zdpadni hudby neslyseli.

Moyslite, Ze reprodukovany poslech miiZe v poskytovdni téchto frekvenci alespori Cds-
tecné nahradit Zivou autentickou hudbu?

— V tomto smyslu je naptiklad idedlni, kdyZ si ¢lovék vezme tibetskou misu do ruky
a pét minut na ni hraje. Pak uz jakakoliv reprodukce zvuku tibetskych mis v ném jako
rezonancni spoustec vyvola tytéz zazitky jako mél tenkrat. Otazka je, jak reproduko-
vand a jakd. Na svych pfednaskach poustim reprodukovanou hudbu, naptiklad za-
znamy koncertl didZeridu a diky digitdlnim nahravkdm na CD miiZeme kone¢né i my
Evropané vychutnat obrovskou $kalu frekvenci v jednom jediném ténu tohoto na-
stroje. Navic — v hudbé vZdycky — se na posluchace ptenese i spousta dalSich podvé-
domé vnimanych informaci. My nevime, co vSechno je na tom cédécku obsaZeno,
jaké vrstvy ve vrstvach informaci a jenom po povrchu sledujeme tu hudbu a netusi-
me, Ze bychom ,,mohli daleko vic*.
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MiiZete to ,,mohli daleko vic* osvétlit néjakym prikladem?

— JelikoZ jsme ted v Cajovné, tak takovou analogii s mymi zkuSenostmi s ¢ajem.
V mlédi jsem pil desetkrat prelouhovany gruzinsky ¢aj — maminka ho prosté preliva-
la, dokud to barvilo. Pfi svém pobytu v Japonsku (koncem sedmdesétych let) jsem pil
velice kvalitni odridy ¢ajl a rozdil pfirovnadvam jako pfesednuti z trabanta do merce-
desu posledniho typu. Ale jesté pozdéji jsem se dozvédél, Ze v Cing jsou dochovany
z4dznamy o soutéZich v piti ¢ajl. Vitéz tam tfeba fekne: ten ¢aj je z prvnich a druhych
listkti sedmileté rostliny toho a toho druhu, péstované na té a té pidé, v té a té provin-
cii, fermentovany tak a tak, baleny tak a tak a vodu na nalev nabrali pfed tfemi dny na
hornim toku poticku v té a té provincii a tfi dny stdla v kameninovém dzbanu. Ve
vSech tfech pripadech nejde neZ o lok Caje, ale kvalita vjem{ je nesrovnatelnd.

Zatim hovorite o soucasné hudbé pouze mimo nds region, ale co ta nase, mistni?
— O té cizi mluvim proto, Ze diky geografické, politické, hospodarské izolaci se tam
uchovaly postupy, které mély i naSe prababicky. KdyZ si na konci minulého stoleti
zpivaly — nékde na venkove, tieba jesSté za prvni republiky — uvédomme si, Ze o se-
néch zpivaly jiné pisnicky neZ o Znich, jiné byly masopustni, jiné se zpivaly, kdyZ se
$lo na pout. Nebyla to ndhoda, ty pisnicky jeSté potrad ladily s ro¢ni nebo denni do-
bou, s icelem ritudlu. V dobé ,temna‘“ kazdé dit€ hodinu denné ve Skole zpivalo,
kazdy ucitel musel umét hrat na fadu néstroji. Lidé chodili zcela samozfejmé do
kostela, a to nejenom kazdou ned¢li, ale i ve dnech dal$ich cirkevnich svétkd, kterych
tehdy bylo nékolik desitek. A tak se zhruba devadesatkrat rocné podileli na Zivém
koncerté a hodinku zpivali. Kolikrat jsme byli my? Naposledy loni?

Existuji v nasem prostoru néjaké ndstroje, které by mély obdobné iicinky jako napr.
didZeridu nebo tibetské misy?

— Napriklad fujara, to je jeden z nejdokonalejSich ndstrojii na alikvotni tony na svété
vibec. Pred dvéma roky jsem tcinkoval na koncerté v Némecku, kde kolega Austra-
lan hrél na didZeridu a dalsi nastroje vcetné keltské harfy. Ale vrchol koncertu byl,
kdyZ vzal fujaru a zacal na ni cirkularnim dechem, tj. pofdd dokola bez pferuseni,
hrat. Pro vSechny piitomné to byl naprosto absolutni zaZitek. I my jsme tedy méli —
a mame — ndstroje a typy hudby, které ladily a byly dobré. Hudba v piivodnim zadani
je vzdycky duchovni, ale forma, jakou ji vyrabime, konzumujeme, reprodukujeme a
pfijimame, nds dovedla tam, kde jsme. V tomto smyslu je pfiznaéné, Ze Ceskd repub-
lika mé dnes tolik problémd, a to pfedevs§im moralnich. Neznime, nezpividme, nehra-
jeme a posledni statistika tvrdi, Ze 70 % Skolnich déti neumi zazpivat jedinou lidovou
pisnicku. Naprosta vétSina niroda nezpivd, nezni, je emocné zablokovand a tim pé-
dem nefunguje.
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V renesanci zpévu vidite tedy moznost obnovy nasi duchovnosti?

— Teprve dnes, v poslednich pér letech, se néktefi citlivéjsi zpévaci zacinaji odnau-
Covat to, co do nich vtloukli na konzervatofich: vibrato, falseto, pfepindni hlasivek.
Zacali byt pfirozeni. Proto ti, ktefi dnes zpivaji gregoridnsky chordl, za¢inaji znovu
objevovat krasu alikvotnich ténd, krasu pfirozeného zpévu a jejich hudba znovu zadi-
né lécit, znovu zacind byt duchovni. Rozdil je vidét na nahravkach gregoridnskych
chordld, které vznikly tim, Ze — kdyZ je to v moédé — se sejdou profesiondlni klasicky
Skoleni zpévaci, nazpivaji s vibratem gregoridnsky chordl a on nefunguje, protoZe
tam alikvotni tony nemohou vzniknout.

Propast mezi vétsimou profesiondlnich hudebnikii a skutecné duchovni hudbou se
ov§em minimdilné nezmensuje?

— KdyZ jsem mél pfed tfemi lety koncert na Hudebni akademii muzickych uméni na
misy a dal$i nenaladéné néstroje, abych jim ukazal, Ze existuje jeSté jiny typ hudby,
tak se to v§em moc libilo. Tam jsem se dozvédél vtip, ktery podle mne tragicky, ale
vystizné vystihuje Groveni naseho vztahu k hudbé a trovent hudebniho Skolstvi: Jaky
je rozdil mezi slavikem a vrabcem? Zadny, vrabec je slavik, ktery absolvoval Hudeb-
ni akademii mizickych uméni. A existuje jesté jeden takovy — potkaji se dva muzi-
kanti a jeden se ptd: mas talent, nebo Cte§ noty? My jsme celou hudbu se vsi jeji
potenci odsunuli do svéta pouhého interpretacniho uméni. Bud poslu$ny a hraj tak,
jak ti predepisuji.

Improvizace — kromé tviirciho zdZitku a pocitu — také néjak souvisi s duchovnosti
v hudbé?

— Pokud si tfeba baca vzal jiz zminénou fujaru a improvizoval, tak zaZival nadher-
né, duchovni stavy. Kdyz takto néco vznika, propojuji se ¢elni laloky obou hemisfér
a Clovék, kromé jiného, zacind byt moudfejsi.

To by se mélo néjak projevit na hudebnicich?

— V tomto smyslu jsem byval zklaméan, protoZe hudebnik, zv1asté ten, ktery hraje
cely Zivot, by mél byt moudry, jakysi guru, jako v indické tradici. Pfedneddvnem
jsem delal rozhovor s jednim indickym tablistou. Nikdy nechodil do $koly, jeho otec
byl jeho guru. Odmalicka ,,jenom* hral, ale je to velmi moudry ¢lovék. Je mu osmde-
sat Sest a vypada na Ctyficet a ptitom sjezdil cely svét. Jako tablista zazil v Indii jeSté
éru, kdy se hudba hréla jenom v chramech. Jeho otec, déd, pradéd, byli chramovi
bubenici a zdroveti knéZi. On uz se narodil do jinych dob, ale vyfesil to krasné, proto-
Ze dvacet pét let doprovazel na tabla jednoho z nejslavnéjSich guruil, ktery sjezdil
hodné zemi Zapadu. Hral pfitom také s fadou nejriznéjsich zdpadnich hudebniki.
Ptitom zazil, jak Swami Muktananda devét hodin nepfetrZité zpival bhadZany, po-
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svéatné duchovni pisné, a on ho devét hodin na tabla doprovazel pro deset tisic divaki
v Americe.

Jak jste se dostal ke svému pojeti duchovni hudby?

— KdyZ jsem se v raném véku zacal ucit hrat na bici, tak jsem zjistil, Ze mi nepomi-
Zou noty — jak jsem se do nich koukal, tak to nemélo $tavu. Ale pfi improvizaci jsem
citil, Ze jde o tiplné néco jiného (teprve pozde€ji jsem tomu zacal fikat duchovnost), a
rozhodl se, Ze nebudu hrat podle not, Ze se nenechdm transformovat, nenechdm ze
svého slaviciho potencidlu udélat vrabce. Tehdy jsem hral rock, byla to soucést poli-
tického protestu. Ale kdyZ se kamaradi pred vystoupenim opili, aby neméli trému, a
pak to pletli a praskaly jim struny, zatimco ja jsem si zameditoval a podal vrcholny
vykoniekl jsem si, tudy asi cesta nevede.

Tehdy jste se zacal vénovat etnické hudbé?

— Ano, nejprve jsem hral na conga, a postupné jsem dosel az k indickym tabliim.
A zaroveil jsem objevil, simultdnné se svou duchovni cestou, na své hudebni cesté,
nastroje, které jsou soucasti obrovské duchovni a zaroveil hudebni kultury. V Indii je
to spojené, a proto jsem se zacal zajimat o indickou klasickou hudbu. Tak jsem intu-
itivné objevil tabla. Dnes vim, Ze je to jediny bici nastroj na svété, jehoz zvuk je zcela
koherentni, jako z laseru. Jejich zvuk je ptimy, Cisty, jako pfirozené ladéni. M€l jsem
navic tu vyhodu, Ze v dob¢ totality jsem stejné¢ nemohl aspirovat na jakékoliv hu-
debni vzdélani, a tak jsem se vzdélaval sam.

U bicich ndstroju, byt etnické provenience, jste ovSem neziistal?

— Objevil jsem hudbu, které se pozdéji zacalo fikat new age. Hudbu, ktera spi§ vra-
cela ¢lovéka k duchovnosti. Se skupinou Amalgam jsme méli kazdy koncert jiny,
kazdy na jiné néstroje. Jednou jsme usporadali besidku pro malé déti s rodici, pro
kulturni dim, ktery ndm zrovna tehdy délal zfizovatele. Vybalili jsme z kredence
nadobi, $alky, sklenicky, rizné varecky apod., Zadné cizi ndstroje. Jenom cisté ku-
chyii, obcCas jsme néco trochu vyladili vodou a mélo to fantasticky uspéch. Jeden
tiflety hoch pak po skonceni nasi produkce, do ticha, prohlasil: Mami, ja uZ v Zivoté
nemusim na Zadny koncert. O tom by mélo byt nase hudebni Skolstvi — déti by si
mély hrat na hudebni néstroj, ne podstupovat tu dnes$ni drezuru.

Pak ndsledovalo vaSe, v jistém smyslu proslulé, gongové obdobi.

— Hral jsem na né Iéta, byl to jediny u nés dostupny néastroj, ktery byl plny téch
nevyladénych a nevnucenych frekvenci. Navic se na néj dalo zahrét tak mocné, Ze
lidé opravdu citili silu zvuku. A pak me v roce 1986 zavfeli. Chystali jsme gongovy
koncert, ta idea byla v tom, Ze ten den rizni lidé postupné zahraji ve dvanéct hodin
mistniho ¢asu na celé zemékouli. Cili ten zvuk gongu, mocny, obklopujici, transfor-
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mujici a relaxacni, obkrouZi celou planetu. J4 chtél hrat na Letné, ale ten den mé
kvili tomu zavfeli. O dva roky pozdéji jsem tedy zahrdl na gong u svého soudu —
soudce jenom zbledl.

Od gongii uZ jste presel k tibetskym misdm?

— Prosté jsem zjistil, Ze existuji nastroje, které jsou tak jednoduché, tak efektivni ve
smyslu zdroje velkého spektra frekvenci a zaroven tak dokonalé zptisobem vyroby,
Ze v jednom ndstroji je vSe, co jsem potieboval predat. Svym zplsobem se sice vyja-
dfuji hudbou, ale jde mi o otevirdni a propojovani duchovnich center v lidech.

— Na misy ale hrajete jinak, nez je béZné v Tibetu...

Kohokoliv se v Tibetu Cloveék zeptd — Mas néjakou misu, hraje$ na ni? — tak se vydési,
protoZe bud vi, nebo alespoti tusi, Ze je to néco tajemného. Kazdy, kdo zvladl praci se
zvukem, byl Saman. Tibetsky lamaismus je totiZ amalgadm raného buddhismu a Sama-
nismu bon. A tam pracuji se zvukem — kdo zvladl tajemstvi zvuku, zvladl tajemstvi
vesmiru, tvrdi. Ovlada obrovské véci a pro normélni lidi je to carodéj, prosté nekdo,
kdo pracoval v jejich z4jmu. V Tibetu stoji misy na oltafi, ale kdyZ je potieba, tak
s nimi pracuji tak, Ze ze zvuku, ktery z nich vyloudi, vyberou jisté frekvence a ty vé-
domé sméftuji do urcitych center v lovéku, prosté 16¢i zvukem.

Vase pojeti je oviem jiné?

— Pristupoval jsem k nim jako hudebnik a Evropan, takZe si vymyslim rdzné hry.
Hraju na obracené misy, ddvdm do nich vodu, pouZivam rizné typy pali¢ek nebo na
né hraju smy¢cem. Tim z nich dostanu jiné roviny alikvotnich ténd. ProtoZe mi nejde
o0 1éCeni piimé, tj. nékoho nemocného, ale jde mi o otevieni lidi, ktefi jsou v poradku,
respektive o preventivni otevieni duchovnich zdroji v lidech, aby nebyli nemocni,
jdu jeste pted vznik nemoci, pted jeji pficinu.

Jak probihaji vase koncerty?

— DileZité je, Ze jsou spojené s hrou v prostoru a se z&voji alikvotnich ténd, protoZe
pfi tderu na tibetskou misu, po tom prvnim chaosu, se hned v nésledné desetiné
vtefiny zvuk diky tvaru, materidlu, prostfedi a typu tderu zacne Cistit sdm o sebe —
interferencéné. Tibetané fikaji, poslouchej zvuk misy, a az prestane, poslouchej dal.
vZdycky ladi, jsou v pfirozenych harmoniich a frekvencich a jejich 1é¢ivost spociva v
mnoha aspektech. Jeden z nich, mnou hodné vyuZivany, je fakt, Ze po dvou tfech
vtefinach zbude v prostoru z piivodniho uderu, ktery vznikl iderem palicky do misy,
¢ili hmoty o hmotu, uZ jenom néco, ¢emu Indové fikaji neudefeny zvuk. V prostoru
se jeden zvuk setkd s druhym a vznikne tfeti — zdzra¢ny a velmi 1é¢ivy. Na svych
koncertech se vZdycky pokousim vytvaret zvukové zaclony, zavoje, stany, kopule, do
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kterych postupné pozvu vSechny ticastniky, takZe oni nakonec odejdou plni energie,
optimismu a jiného pfistupu ke svétu.

Mdte osobni zkusenosti s vyuZivdnim mistnich sakrdlnich prostor?

— Kdyz je ¢lovék citlivy a Cisty a zahraje na misu, tak velice brzy zjisti, Ze hodné
zaleZi na prostoru, ve kterém hraje. Vystupoval jsem jednou v rockovém klubu v Kar-
lovych Varech a nefekli mi, Ze tam vétSinou hraji heavy metal. Tuknul jsem na misy
a k mému prekvapeni udélaly jenom héa, jako kdyby ten prostor jejich zvuk vysal.
Zatimco kdyZ hraju v kostele, tam se zvuk sdim o sebe zpétnovazebné posiluje, je
silngjsi a silnéjsi a Clovék miZe vyrdbét desitky vrstev alikvotil. Je to prosté dokonal
alchymicka hra. Kdykoliv hraju v kostele, je to pro mne posvatna zaleZitost, protoze
po letech zkuSenosti okamZité citim, Ze tém misdm se to libi, Ze zacinaji fungovat
jesté hlubinnéji, jesté dokonaleji nez kdy predtim, jako kdyZ se dostanou do prostie-
di, kde najednou mohou ukézat, co v nich je.

V jakych kostelich jste mél zatim mozZnost hrdt a jak na vds piisobily?

— Hral jsem zatim asi tak v deseti ¢i dvandcti kostelich — a také v jedné synagoze —
vétSinou bohuZel hlavné v evangelickych nebo husitskych, protoZe katolici — tedy ti
odpoveédni — maji ke hte na tibetské misy ve svych kostelich pro mé zcela nepochopi-
telny odpor. Vim z vlastni zkuSenosti, Ze hra v kostelich, v sakralnich architekturach,
vraci hudebnika i posluchace zpéatky k pokofe a k sluzbé dokonalym kosmickym
zdkontim. Evangelické kostely se svou jednoduchosti, kde hraji nezastupitelnou roli
kromé starokatolické kaple v Praze — jenom v jednom jediném venkovském kosteli-
ku a musim fict, Ze vzpominka na Libceves je idedlni v tom smyslu, Ze tamni kostel
byl velky presné pro spravny pocet lidi, akusticky i duchovné. Stacilo tuknout a hralo
to samo.

Cim to bylo?

— VSechny soucasné katolické kostely — asi tak od stfedni gotiky po baroko véetné —
jsou dokonale akustické. Jsem z nich velmi prekvapen, ale ladi mi to a zapada do
sebe. Ty nejvétsi gotické katedraly ve Francii byly absolutn€ dokonalé akustické pro-
story pro zkuSenost s alikvotnim ténem. Z pohledu ¢lovéka, ktery se narodil ve stied-
ni Evropé a je vychovén tak, jak je, jsou katolické kostely nejblizsi — a nejpfirozené;-
§i — mému chapani zvukové duchovnosti a zvukové dokonalosti.

TakzZe resumé na zdver?

— Polyfonni zpé&v, gregoridnsky choril, jednoducha hudba, to byvalo setkani s Bo-
hem. Kostely jsou potad stejné, pouze hudba je posunutd nékam jinam, proto to ne-
funguje. Nasi predkové uméli velmi dobfe pracovat se zvukem, protoze to bylo jejich
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setkdni s Bohem — méli motivaci, jinak by to nedélali. A tyto kostely jsou dokonalé
sakrdlni duchovni prostory jinak by nestaly. Jenom my je uZ neumime pouZivat. Pfi-
tom by stacilo znovu obnovit umeni pracovat s alikvoty, s Cistymi tony a intervaly, a
znovu bychom nasli a obnovili duchovnost.

rozhovor pfipravil Pavel Hlavaty

VLASTIMIL MAREK (*1946), hudebnik a publicista. V sedmdesatych a osmdesatych letech hral
s nékolika skupinami i jednotlivymi hudebniky piivodné rockovou (ale i folkovou a jazzovou) a pozdéji
etnickou hudbu, v letech 1977-83 ma vlastni skupinu Amalgam. Vydava samizdatové Markoviny, sbor-
niky, preklady a texty a spolupracuje s Jazzovou sekci, a to jak v oblasti publicistiky, tak v ramci obsahlé
prednaskové ¢innosti. V roce 1979 stravil dva mésice v japonském buddhistickém klastefe, na prelomu
sedmdesatych a osmdesatych let pravidelné dojizdél do Polska za korejskym zenovym mistrem. V roce
1986 byl za svou ¢innost véznén.

V devadesatych letech vystupuje pfevazné sam (tibetské misy, steel drum) a pofada Cetné pred-
nasky, seminéfe a kursy (holistickd muzikoterapie, Samanské techniky ad.). Realizoval fadu autorskych
rozhlasovych poradil o new age a etnické hudbé (Ridio Kobra, Radio Golem, Radio Echo, Cesky roz-
hlas Ostrava, v soucasné dobé Vltava) a vénuje se i prekladani (D. T. Suzuki, A. Watts, G. Zukav,
R. Sheldrake ad.). Publikoval v ¢asopisech Gemma, Prostor, piilohdch denikii Telegraf a Cesky denik,
byl séfredaktorem ctvrtletniku Mana. V soucasné dobe je $éfredaktorem Ctvrtletniku Baraka a vénuje se
internetové publicistice.

Bibliografie: Cesky zen a uméni naslouchat (1994), Hudba je 1ék budoucnosti (1996), Néco v siti
(1999), Tajné d&jiny hudby (v tisku). Vybrana diskografie: Tichd voda (1993), Dotek (1994), Mana
(1994), Meditation for steel drum (1994), Navazy a bobonky (1995), Overtone music (2000).

Osmého zdri byvala v Turnové pout. Ten den v roce vyznacoval se tim, Ze babicka jakmile se
umyla a ustrojila, jala se zpivati piseri Tisickrdt pozdravujeme Tebe. Zpivala jasné, Cisté a hlasité,
nenechdvajic se nicim rusit ve svém zpévu. Tentokrdt nedbala spicich. Zpivala vSecky sloky této
pisné, jednu za druhou, klidné pri tom pracujic. Biblické a bdsnické obrazy z této pisné vstdvaly
7z jejiho hlasu, ktery jindy prondsSel jen véci suché a stiizlivé, ve zvldStmim polojasu, tklive a dosti
plasticky, ne-li extaticky. Vzpominka na tento jeji kaZdorocni zpév, ve kterém duse jeji vychdzela
pred télo jako zjeveni, kterému hoch tenkrdt jesté nerozumél, zrdla velice dlouho k své piné inten-
zité. Cosi z tvrdé sldvy prorokyii obestrelo babicCinu tvdr a postavu svym Serosvitem v této pisni,
kterou vérné a hlasité zpivala jako pramdti za veskerou Celddku, veskery rod.

Jaroslav Durych: Vzpominky z mladi (1928)
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V NASTROJI JE VlolivENA DU(HOVNI ENERGIE N
(ROZHOVOR S VARHANAREM A RESTAURATOREM MARTINEM POLACKEM)

Rovnomérné temperované ladéni bezesporu vyrazné poznamenalo evropskou hud-
bu. Jakym zpiisobem se ladilo pred jeho zavedenim?

— V ténindch, které se tenkrat uZivaly, znély Cisté akordy, Cisté tercie, kvinty apod.,
coZ fungovalo zhruba do dvou kiizkil i bécek, ale pak dochdzi ke zhorSovéni. V té
dobé to ale vyhovovalo, protoZe skladby byly psdny pouze v téchto ténindch. Dlouho
se ale hledalo néco optimalnéjsiho, a dodnes se ma vétSinou za to, Ze to ,,néco” je
pravé rovnomérné temperované ladéni, zavadéné zhruba v dobé J. S. Bacha.

MiiZete tento pojem néjak strucné vysvetlit a pribliZit diivody, proc¢ bylo nutné toto
ladéni zavddeét?

— KdyzZ se vezme dvanéct kvintovych krokid nahoru a pak sedm oktivovych doli,
vysledkem neni stejny tén — vznikly rozdil se nazyva pythagorejské koma. V rovno-
mémém temperovaném ladéni se — zjednodusené fe¢eno — kazda kvinta o néco oSidi,
aby to vyslo. Cely problém je pak v onom konkrétnim déleni, aby bylo nejen technic-
ky funkéni, ale i poslouchatelné. Prave s tim se pfi vytvareni riznych systéma potykali
— s proménlivymi vysledky — vlastng od po&tku téchto snah. Slo pii nich hlavné o to,
aby se daly tvofit a hrat i skladby, které budou mit v pfedznameni vice kiizkd ¢i bé.

Zavddeélo se tehdy toto ladéni jednoduSe?

— Viibec ne — bylo to sloZité podle riiznych oblasti. Navic vlastné kazda kapela méla
svoje navyky, zplisoby ladéni i hrani, Gpravy skladeb atd. Existovaly rizné vysky
ladéni, ale dokonce i ta se stejnym ndzvem se tehdy mistné liSila (napf. ladéni fran-
couzské, némecké, Spanélské ad.). Casto tieba i 0 tén obéma sméry.

Tyto rozdily byly tedy v osmndctém stoleti postupné odstranény?

— Pouze c¢astecné, teprve v roce 1885 se konala mezindrodni konference ve Vidni,
kterd stanovila frekvenci komorniho a (al) na 435 Hz. Od té doby se da fict, Ze se
v tom udrZuje urcity ,,poradek*, i kdyZ stejné€ jen v uvozovkach, protoZe pak se s tim
pohnulo na 440 — a to pouze teoreticky. Ale kdyZ chodim ladit, tak jsem se v praxi jen
velmi zfidka setkal s tim, Ze by to nékdo dodrZoval. Napfiklad filharmonie pouZziva
frekvenci az 445 Hz, jind télesa pak béZzné 443 i 444 Hz; soubor Pavla Klikara, ktery
hraje starou hudbu skute¢né autenticky, ladi nékdy podle 416 Hz, pokud se v odpovi-
dajici dobé pouZzivalo.
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Kromé frekvence musi byt ale problémy i s ndstroji, jejichZ stavba se piece od té doby
vyrazné zménila?

— Varhany byly zvukové ladény vzdy trochu vys — zvIasté v barokni dobé — proto je
problém pfi souhfe s modernimi néstroji, pfi ladéni maji problémy hlavné dechy.
I proto se stéle Castéji provadéji staré skladby na pitvodni dobové néstroje a interpreti
jsou nuceni hledat vyrobce, ktery by dokdzal vyrobit jejich co nejvérnéjsi repliky.
Jenom pro priklad: flétny tehdy mély jiné vrtani a smyCcové néstroje, tenkrat znély —
i diky lukovym smyc¢cim — razantné aZ neurvale a viibec ne tak sladce jako dnes.
Vyslednd interpretace se pak od té moderni, hrané na soucasné ndstroje, vyrazné lisi.

Vezméme si varhany — jaké jsou v dnesni dobé znalosti o téch nejstarsich, dochovaly
se vitbec néjaké?

— Nastroje bohuZel zanikaji a my o téch dplné prvnich méme pouze pisemnd své-
dectvi a vytvarna vyobrazeni — kresby i sochy. Ty nejstarsi doby vSak nejsou zdoku-
mentovany Zadnym zachovalym hrajicim néstrojem. Neni ani tak problém zjistit, jak
byly udélany nebo jak vypadaly, daleko nejhorsi je domyslet si, jak znély. Kdyz se
néjaky nastroj poskodi, nelze to vyftesit jako napf. u sochy, kdy se chybéjici ¢ast do-
méii, dokomponuje, a kdyZ to sochat dobi'e dotvoii a ptizplsobi, tak se nepoznd, co
je staré a co nové. U varhan tomu tak neni. KdyZ se poSkodi pistalovy fond, tak je zle
— vytvarn€ a technicky to sice lze dofesit, ale néstroji jako celku davé urcity zvuk
a hudebni pfichut jeho stavitel. ZaleZi na tom, nakolik se ¢lovék dokaZe podridit,
pfizplsobit, napojit na starého vyrobce, aby se vysledek zvukové piili§ neodchylil.

To jako restaurdtor déldvdte pomérné Casto?

— Z mého pohledu je dokonalé restaurovani takové, kdy v kone¢ném vysledku neni
poznat, Ze bylo viibec néco udélano. BohuZel dnes — v podnikatelské a soutéZivé
dobé — jsou nékteti lidé v oboru malo pokorni a at uz imyslné, nebo netimyslné se
chtéji natolik prosadit, Ze z vysledku uZ nejde poznat pivodni vyrobce. Neni pro-
blém vyhodit vétSinu vnitfku a nahradit ho novymi kopiemi, ale ztrati, pfipadné zmé-
ni se tim duch néstroje...

Jsou alespori nékteré jeho atributy zachytitelné soucasnou technikou?

— Provedeme-li dneSnimi technickymi prostfedky peclivd méfeni a naslednou zvu-
kovou analyzu, zjistime, Ze se zvuk ndstroje zméni uz tfeba tim, Ze se v kostele vyma-
luje, premisti se lavice, ozdoby apod. Zméni se tim dozvuk, prostiedi, a tim samo-
ziejmé 1 zvuk néstroje. TotéZ se stane, i kdyZ se ,,pouze odborné vycisti pistaly.
Kazdy stavitel mél svij idedl, kterému se snaZil pribliZit — dokonce se podle méfeni
u nastroji tzv. nezndmych staviteldl a po nasledném srovnani se zndmymi néstroji da
leckdy ur¢it autor. Clovek prosté vtiskne kazdému svému vyrobku ,,néco®, a vzdycky
to ani nemusi byt védomé.
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Co si myslite o ¢dsti soucasného varhandrstvi, kterd se vydala elektrofonickou ces-
tou?

— Dnes se nékteré firmy snazi spojit vyhody dobrych elektrofonickych a klasickych
néstrojil. Varhany pak mohou byt velké jako malé harmonium a maji tfeba 50 i 100
rejstfikll a fadu dalSich vyhod (rychlé zmény barev, vysky ladéni, temperatury). To
jsou nesmirné vyhody, které klasicky néstroj nikdy mit nebude. U fady typd ovSem
zdklad vznika tak, Ze se u krasného nastroje po opravé a vyrovnani digitiln¢ zazna-
mend piStalka po piStalce. Naptiklad z naSich venkovskych varhan, kterymi jsou pra-
covnici zahrani¢nich firem mimochodem zcela nadSeni, timto zpisobem dostanou
rejstiik, ktery reprodukuji. Vlastné tak ,,vypumpuji“ zvuk z krasného klasického na-
stroje a precerpaji ho do elektrofoniky.

Nevytlaci nakonec takto zdokonalené ndstroje klasické varhany?

— Timto zpisobem byl sice odstranén prvotni handicap elektrickych varhan, tj. oskli-
vy, uméle vytvoreny a témét neposlouchatelny zvuk, ale presto jsem od profesionalil
slySel, Ze na elektricky néstroj cvi¢i ptlhodinu ¢i hodinu a pak je boli hlava, kdeZto na
klasické varhany mohou hrat tfeba cely tyden, viibec nejsou unaveni a jejich piiroze-
ny zvuk je jest€ navic inspiruje. Pro nejvétsi profesiondly plati stile zdkaz cvicit na
elektrofonické nastroje. Prosté fadu véci uz se podatilo vyfesit ¢i odstranit, ale vypo-
vidaci hodnotu m4, Ze na nejslavnéjsich mistech, kde se na to dba, nikdy neni nastroj
neklasicky. I z mého pohledu jde zatim spiSe o ndhrazku.

Vy ndstroje nejenom restaurujete, ale také stavite nové, co je pro vds hlavnim vodit-
kem?

— QOdborn4 literatura a zkuSenosti, ale ani to nékdy nestaci. Jednou pfisla zakazka na
vyrobu portativu — coZ je maly prenosny kldvesovy nastroj pouZivany v gotice a baro-
ku — pro pani doktorku Blochovou a jeji soubor Kvinterna, ktery hraje autentickou
gotickou hudbu. PfestoZe jsem jiZ nékolik portativii (byt jinych typi) postavil a pro-
studoval méalo zndmou a pfitom velmi obsahlou a kvalitni némeckou knihu Das Por-
tativ, zjistil jsem, Ze nemdm pro vyrobu poZadovaného néstroje dostate¢né podklady.
V knize je bohuZel v§echno velice popisné, navic lze v praxi pfijit na to, Ze ne vse
Casto odpovida skuteCnosti, stejné jako vyobrazeni dobovych maliti, ktefi s realitou
zachézeli velmi volng.

Jak jste tyto obtiZe nakonec prekonal?

— Objevili jsme reprodukci obrazu Hieronyma Bosche, ktery byl skvélou inspiraci.
Pozadovany néstroj je na ném skoro jako vyfotografovany, da se prenést pomérovym
méfidlem a nésledné pouze okopirovat. Je piesné vidét, jak vypadala klaviatura, kde
byly méchy, ale i zplisob zdobeni, délka a vzijemny pomér pistal, tvar 14bii atd. Vse
je navic zachyceno s téméf hyperrealistickou dokonalosti. Bylo to o to pozoruhod-
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Vv

néjsi, Ze vyobrazeni, se kterymi jsem se — i v odborné literatuie — dosud setkaval,
takovou presnost nikdy neméla.

Slo o vyjimku, nebo je na Boschovych obrazech takovychto pozoruhodnych momen-
i vic?

— VyloZené podle Bosche stavél pan Pok, ktery z jednoho Boschova obrazu vyuzil
vyobrazeni ninéry. Postavil ji a ona dokonale hrdla. Nemusel délat vlastné Zadnou
Upravu, pouze ji presné okopiroval. V jeho RoZmberské kapele se tento néstroj pou-
7iva dodnes. Pan Pok mi s ismévem vypravél, jak se na néj obraceji mistii houslafi,
ktefi dostanou zakézku na stavbu ninéry, a on — samouk ,,vyuceny u Bosche* — jim
radi.

Genidlni umélec tak skrze své dilo bezesporu vyrazné pomohl preneseni ducha nd-
stroje. Myslite, Ze duchovni licinek hudby souvisi néjakym zpiisobem napt. s ladénim,
typem ndstroje apod.?

— MéI jsem o tom né&kolik rozhovorli s Pavlem Klikarem, ktery se touto dimenzi
hodné zabyva. Je to bezesporu velkd a tajemnd oblast a lidé s urcitym instinktem
a duchovnim nadanim zde proniknou do riiznych vzdalenosti. Je zde mnoho moZnos-
ti. Pavel Klikar napfiklad objevil urcité zdkony skladani a improvizace a zabyval se
i 1écivou hudbou. V souvislosti s nim mé napada takovy pribéh na zavér. Kdyz jsem
vyrdbél pozitiv, nechal jsem z ¢asovych diivodl dvanict nejhlubSich pistal vyrobit
u truhlafd, které jsem to predtim samoziejmé naucil. Pavel Klikar — aniZ jsem mu
cokoliv fikal — poznal hned pfi prvnim zahrani, Ze pistaly stavél nékdo jiny, ackoli ja
na nich neshledédval Zadny rozdil. CoZ znamen4, Ze nejenom v hudbé samotné, ale
i v nastroji je vloZena néjaka duchovni energie, ze které dokaZe vnimavy posluchac¢
i interpret Cerpat.

rozhovor pfipravil Pavel Hlavaty

MARTIN POLACEK (¥1957), vystudoval strojni primyslovku, CVUT obor regula¢ni a automati-
zacni technika a vzduchotechnika. Od konce zdkladni Skoly se zajima o hudebni nastroje. Postupné za-
méstnan ve vyzkumném ustavu dfevaiském, v technickém oddéleni motolské nemocnice, podniku Igra
(vyroba varhan), Kutna Hora (vyroba cinovych pistal). Od konce osmdesatych let se pln¢ vénuje varha-
nafstvi. Dosud zrestauroval cca 120 varhan a postavil dvanéact novych nastroji (hlavné pro soubory hra-
jici autentickou starou hudbu: Musica antiqua Praha Pavla Klikara, Musica Bohemica Jaroslava Krcka,
Kvinterna Hany Blochové, Musica Aeterna Petera Zajicka; déle pak napt. pro domského varhanika u sv.
Vita Josefa K3icu a studiovy nastroj pro Cesky rozhlas, ktery spravuje Radek Rejsek). Kromé toho se
vénuje i restaurovani a stavbé harmonii a regill, déle pak restaurovani pianol, flaSinet, orchestrionil
a jinych historickych hudebnich stroju.
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ROBERT SCHNEIDER / BRATR SPANKU

HLAS, IVIRATA A VARHANY

Elias Zil deset let a dozrél za tu dobu v muZe. Jeho vlasy profidly, po¢inajici ples mu
na Cele vyhlodala kouty. ProtoZe chtél vypadat jako ostatni chlapci v jeho véku, opa-
loval si svickou strniSt€ voust, nebot véfil, Ze vousy mu uz znovu nevyrasi. Onen
mocny zaZitek na bfehu Emmery vnesl zmatek do jeho ristu. Mél vzezieni a hlas
muze, ale vySku desetiletého ditéte. Chtél byt ditétem, cht€l umét mluvit jako dité.
Pokud jde o jeho podivuhodné vzezieni, doslechl se véci, na které byl jeho rozum
kratky. To, Ze zlstal uprostfed vsi té vesnické $piny riiznych dohadd, 1Zi a pomluv
nezkazeny, lze pfipsat jediné podstaté jeho srdce. Jeho srdce bylo dobré. Mél silu
doufat.

Nicméné vSechno zvlastni, vidime-li to dennodenné, ¢asem zevSedni, a tak lidé
brzy uvykli pohledu na to muzné dit€. Ve Skole nebylo nikterak ndpadné, Ze mezi
vodnatelnymi hlavami, obli¢eji zriznénymi neStovicemi, mezi détmi mongoloidnimi
a témi, které nesly nasledky incesti, sedi ttly ¢lovek se Zlute sviticima oCima. Nékdy
v tu dobu zpozoroval vesnicky ucitel Oskar Alder, jak Seffovi chlapci pohubli
a jak bidné€ vypadaji. Jejich oblicejiky byly vpadlé, brady zaspicatélé, pod ocima
se jim utvofily cernomodré kruhy. VZdyt uZ cely rok nevafila Seffka nic jiného
neZ pravé tu nechutnou, vodnatou krupicnou kaSi. Proto Oskar Alder nafidil,
aby chlapci chodili néjakou dobu na jidlo k cizim. KdyZ pak pfisla Seffka zase
k rozumu, zacali také jeji synové znovu prospivat.

A stalo se, Ze n€kolik Zen zacalo ndhle hledét na Eliase chtivyma o¢ima: neSilhaly
uZ po jeho Zlutych duhovkéch, ale po misté, kde bylo skryto jeho nadmérné vyvinuté
pohlavi. Elias nepochopil smysl jejich jasnych slov, nevnimal busici tep mezi jejich
prsy. SnaZil se, aby pristé ty Zeny nepotkdval. Jedna z nich usilovala o toho malého
muzika nejvic. Jmenovala se Burga, Zila sama, jeji zaslibeny zahynul v jedné Sarvatce
s Francouzi. Burga milovala lidi a Zivot, proto z ni udélali vesnickou nevéstku. Lidé ji
osklivé pomlouvali, protoZe nechodila v nedéli na mSi. Burga by vSak byla chodila
na mé$i rada, jen kdyby nemusela klecet v prvni lavici, v lavici pro svobodné matky.
To byla lavice hanby, odsazen4 od ostatnich lavic pro Zeny, prosty trdm bez opéradla.
Tam musela klekat vSechna dévcata a vSechny Zeny, které pfivedly na svét nemanzel-
ské dité. Burga vSak byla and€lickérka, to védéla cela ves.

Tehdy se Elias rozhodl, Ze pted lidmi nepromluvi nahlas uZ ani slovo. Ten hrozny
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zazitek o svatku nejsvétejsi Trojice ho pronésledoval aZ do jeho nejhlubSich snil.
Zacal nendvidét sebe i sviij hluboky hlas. KdyZ uz vSak mluvit musel — ve Skole,
pfi hodin€ naboZenstvi —, pak promlouval bez znélého tonu, vydechoval a Septal,
jako by neustéle trpél horkosti. Tento zpisob mluveni ho tak naméahal, Ze z toho na-
konec dostal boleni hlavy. Proto byl pak jesté zamlklejsi.

Hnan svymi ttrapami Sel jednoho dne doll k potoku, kde ho, jak védél, nemohlo
slySet Zadné ucho. Tak jako voda ohladila jeho zamilovany kdmen, brousil on ted
sviyj hlas. Nejdiiv kficel po celé hodiny vSe, co potieboval vykticet. Kficel az k samé
hranici vyéerpani, protoZe véfil, Ze tim z jeho hlasu zmizi basovy ton a ziistane jasny
chlapecky sopran. Elias se mylil, nebot mu zbyla jen horkost. Pak zacal plakat, ne-
chal nohy mrtvé viset do vody a tupé ziral nahoru k vodopadu. Tup€ ziral do bilého
hluciciho proudu, do vody horského potoka, nednavné se fiticiho dold.

Jednoho ¢ervnového vecCera, dva dny pred svymi jedendctymi narozeninami, se-
dél zase téZkomyslné na kameni, ziral do vodopadu a najednou mu svitlo. PfiSel na to,
7e voda teCe vZdycky shora dolli, Ze kdmen padd z kopce dold, a nikoli nahoru,
7e 1 destové kapky padaji, Ze dokonce i luni kvétina prece jen Casem klesne k zemi.
Objevil zdkon tiZze. ZkousSel podridit tomuto fadu i svdj hlas, nechaval ho klouzat
z vy$ky do hloubky, z hloubky nahoru do hlavy. Po nékolika hodinach byl s to mluvit
falzetem.

Tu se ptihodilo cosi zvlaStniho: zabyval se prave tim, Ze se pokousel vyhnat svij
falzet do nejvyssich rejstiikil, kdyZ se z podrostu vypliZilo liS¢i mlad€, neuctivé mu
mZouralo do tvafe, tlamicku zvedalo do vzduchu, skocilo a zastavilo se zrovna pted
jeho nohama. Elias se potadné polekal a s nim i ta liSticka, a vidél, jak rezavé hnédy
ohon mizi v housti. Pak pfi§la znovu, zachovavala vSak odstup bezmadla uraZeny.
Ve vlhkych a tmavych rozsedlindch u vodopadu se zacal probouzet t€kavy Zivot. Ne-
topyii se predCasné probudili, vystfelovali roz¢ilené¢ do vSech stran a nemohli
se vzpamatovat. KdyZ pojednou jeden netopyr vrazil do Eliasovy hlavy, spadl
na kamennou plo$inu a ulpél na ni jako Sedokrvavé karika, za¢inalo byt Eliasovi tizko.
V tutéZ chvili spustili psi v Eschbergu a jejich mnohohlasy §tékot nebral konce. Ne-
trvalo dlouho a na kdmen vylezli dva mloci v mylném domnéni, Ze vyslo slunce.

Elias bezdécné vystihl — nenalézdme pro to jiné vysvétleni — zvukové frekvence
slySitelné zvitatim, zpival ultrazvukem netopyr(, piskal na frekvencich liSek a psa.
Aniz to tusil, mluvil ke zviratim.

V onéch dnech si ucitel Oskar Alder povSiml u toho dospélého ditéte zmény.
Ve Skolni lavici uZ nemohl Elias vydrZet v klidu, netrpélivé Soupal zadkem kalhot
sem a tam, a jednou se mu dokonce zlomila bfidlicova tabulka. KdyZ ho ucitel vyvo-
lal, protoZe Zadné z déti nedokédzalo odpovédét, zdalo se, Ze je chlapec duchem zcela
nepiitomny. To ucitele zarazilo, protoZe Eliase piece nikdy Zddna otdzka neptivedla
do rozpaki. Oskar totiz Casto Zasl nad paméti toho ditéte a dlouhonosému kaplanovi
Beuerleinovi se vedlo stejné. Dité bylo v otdzkach ndboZenstvi tak zbéhlé, znalo tak
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znamenité vSechna jména a piibéhy Starého i Nového ziakona, Ze se kaplan musel
poradné soustredit, aby dokézal sledovat perleni jeho myslenek. Po hodinach nébo-
Zenstvi byvalo fardfe Casto vidét, jak studuje bibli a jak si znovu procita to nebo ono
misto. Kaplan Beuerlein by byval rdd poslal Eliase do chlapecké kongregace ve Feld-
bergu, coz vSak narazilo na nevtli Eliasova otce. Dojit a vyvaZet hndj pry ¢lové€k umi
i bez studovani, pravil Seff. V tom mél bohuzZel pravdu.

Chlapec nebyl viibec k poznani. Jeho stéle Cast€jsi prostorekost prinutila jednou
Oskara Aldera k tomu, Ze sahl po liskovce a vysazel svému oblibenému Zaku deset
ran pres prsty. Elias chtél pfitom jenom vyzkouset i€inek svého nové ziskaného fal-
zetu. Oskar Alder nebyl v§ak v Zddném ptipadé€ pfisny ucitel. Liskovky uZival ziidka.
Ptesto jednou zfidil jedno z Lamparterovic déti tak hrozné, Ze mu zlstaly trvalé na-
sledky. Reklo o ugiteli v jeho pfitomnosti — bezdéky mu to uklouzlo —, Ze je vztek-
loun, a on je srazil k zemi a ztloukl tak, Ze se proménilo ve zkrvavenou némou hro-
madku. SpoluZaci pak sesbirali jeho vlasy z podlahy a hrd€ uloZili tu trofej do hlinéné
nadobky. Kdykoli pak ucitel to dité¢ vyvolal, zacalo koktat a koktdni mu uZ zlistalo
do konce Zivota. Pfesto nebyl Oskar Alder piisny ucitel, to plati. Elias se tedy nene-
chal zastrasit a prokdzal v tom zarputilou povahu eschberského rodéka, ktery se, kdyz
jednou sejde z cesty, do svého pochybeni stale hloubéji zapléta.

Elias chodil kazdy den dolt ke kameni vyhlazenému vodou a nednavné tam vy-
brusoval sviij hlas. SnaZil se vykficet, co mélo byt vykiiceno, zkousSel hlavovy rejst-
fik; zpival v fadach svrchnich toéni, vydaval zvuky a vykiiky, které byly na poslech
podivné, ba piimo priSerné. V tu dobu objevil své mimorddné nadani imitovat cizi
hlasy, o ¢emZ se dozvime v nésledujici historii.

O svatku BoZiho téla roku 1815 vypukla ve vsi ndboZenska hysterie, predev§im
v domé slepého Haintze Lampartera. Stalo se, Ze slepec zasadil blizko u lesa, kde
leZela hranice mezi jeho a Seffovym pozemkem, koliky pro nové oploceni pastviny.
Naskyta se arci otazka, jak viibec slepec mliZze postavit bez cizi pomoci plot?

Ten népad pry dostala, fekla Haintzka Haintzovi, kdyZ se jedné deStivé nedéle
bezmyslenkovité divala na sviij maly pozemek a pres néj na Siré pastviny Seffa Alde-
ra. Je zkrétka zapotiebi, aby ploty dokdzaly putovat, zasnila se.

Piistiho dne bylo vidét Haintze, jak poslepu zabira plotem st sousedova pozem-
ku. Haintzka se drZela blizko ného, zdstala vSak schovand. Nekone¢né obezielymi
slovy navadéla slepce smérem do Alderovych luk. Seff ten podvod objevil a mlcel.
Divoce zakiiveny plot trpélivé strhal, a Haintz ho pfiStiho réna stejné trpélivé zase
postavil. Haintzka si myslela, Ze tak pfipravi souseda o plidu, a véc se vlekla znacné
dlouho.

Jednoho vlahého vecera se slepec zase zabyval ukrddanim sousedovy pidy. Na-
jednou k nému dolehl hrozivy a dosud nikdy neslySeny hlas. Dievéna palice mu vy-
padla z rukou a jeho usta s odulymi rty zGstala dokofan. Padl na kolena a ze slepe-
nych fas mu skanula bez jeho vile slza. JakZe, chvél se, promluvili k nému and€lé?
K nému, ktery je jen Zebrakem pted tvéaii bozi?
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,,Pro¢ htesis proti svému sousedovi? J4, prorok Elias, ti prikazuji, aby ses kél

KdyZ7 Haintz uslySel tato slova, vyslovena silou nebeského himéni, pronikavé za-
jecel, zaryl prsty do zemé a pomazal si oblicej hlinou. ,,Moje duse je cernd, pane
proroku! Nech mé alespoti naZivu! To moje Zena mé svedla!* vzlykal Haintz tak Za-
lostné, Ze se n4s taSkar sam vylekal a po $pickach zmizel.

ProtoZe kaplan Haintzku vyprovodil s chlacholivymi slovy ze dvefi, rozhodla se,
7e piipad ozndmi psanickem duchovnim panim v Rimé. Nepochybovala totiz
ani na chvili o svédectvi svého v slzich tonouciho muze, kterému se zjevil prorok
Elia§ s hiebci tdhnoucimi ohnivy viz. Vyzvala slepce, aby ji ukdzal misto, kde
k zézraku doslo, a kdyZ Haintz tapal stale hloubéji do sousedova pozemku, vedla ho
nekone¢né obezielyma rukama k nejpravdépodobnéjsimu mistu onoho zjeveni, totiz
doprostied jejich bramborového policka. Pak zacala sama stavét plot a dvojitd ozvé-
na dievéné palice byla slySet az hluboko pies piilnoc.

Kaplan se nakonec ptece jen podvolil tvrdoSijnym prosbam a slibil, Ze tomu po-
licku pozehna. To vzbudilo ve vsi poboufeni, protoZe néktefi vesnicané nechtéli po-
chopit, pro¢ bylo pravé toto zjeveni piijiméano jako pravé, zatimco zazrak, zjeveni,
udalost, vidéni na jejich poli, v jejich lese, v jejich komote bylo odbyvano jako lichy
prezdivaného VétSina objednala Ctrnact zastaveni kiiZové cesty — véetné Ctrnacti
vhodnych pokladnicek —, kterd pak hodlala rozestavit podél pésiny vedouci k Haint-
zovu poli. Véfici tak méli mit moZnost vmyslet se od zastaveni k zastaveni do utrapné
Kristovy cesty, ale také do trpké prorokovy chudoby. Haintzka nebyla ov§em hloup4d,
také ona védé€la, Ze véti jen ten, kdo vidi. Proto na policku stloukla z prken pfistiesek,
chranici proti vétru a proti desti, jakousi poustevnu. Tam mél slepy prorok stat
se sepjatyma rukama a s Zasnoucim pohledem upfenym do nebe.

K tomu nedoslo. Cirkevni pani v Rimé na psani¢ko nikdy neodpovédéli. Vétsina
vystavil ucet za kiiZovou cestu i za kasicky, a tak se stalo, Ze Mesmerovi museli
prodat jednu krévu a jednoho volka. Od té doby se Haintzka delsi dobu neukdzala,
dokonce ani na mSi. Roztru$ovala o sobé, Ze pry ma — u proroka ElidSe! — moc prace
ve dvore a Ze se ji teli jedna krava za druhou.

Kdy?7 se Elias netinavnym cvi¢enim dopracoval hlasu, jehoZ ton plisobil na kazdé-
ho mimofadnou vfelosti, ustanovil ho faraf Beuerlein pfedcitatelem nedélniho evan-
gelia. Tento ukol nemohl v§ak nas hrdina vykondvat dlouho, protoZe jeho zazracné
vielé promluvy rozrusovaly eschberské Zeny tak, Ze se jejich zboZnost zcela vytrace-
la. Jakmile to muzné dité zaCalo ¢ist, padl do fad na evangelijni strané kostela neklid.
V lavicich nastalo chmaténi a klouzéni, ned€Ini sukné Sustily, Zivitky praskaly, ace-
sy byly upravovény, prsty nervézné listovaly v modlitebnich knizkach, botky hlucné
sklouzévaly z klekatek, a kdyZ o Smrtné nedé€li vypadla jedna stafickd Lamparterka
pravé pfi slovech epiStoly mrtva z lavice, vytusil 1 kaplan Beuerlein, Ze Eliasiiv hlas
zboZnost spise umensuje, nezli zmnoZuje. Nékolik chlapti kulo dokonce pikle,
jak tomu fec¢nikovi s medovym hlasem, ktery jejich Zendm zamotal hlavy, rozbit
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hubu. Elias jim vSak diky bohu dokazal uplachnout, protoZe jeden upovidany Alder
zmafil plany Zarlivych muZskych. Musime se v§ak vmyslet do srdci téchto muZzd,
jejichZ Zeny ustavicné Sevelily o and€lském hlasu pana predcitatele. To bychom tedy
opravdu méli.

Ve Ctrnécti letech prestal Elias chodit do $koly, a my jsme nuceni s tlekem konsta-
tovat, Ze uz prozil vic neZ polovinu svého Zivota.

Marné ocekava Ctenar spolu s ndmi néjakou udélost, kterd by kone¢né odvedla
mladého muZe pry¢ od zabednénych vesnicand. Néjaky uceny poutnik, néjaky vzdeé-
lany muzikus by mohl zabloudit a dojit az do Eschbergu, potkat Eliase, slySet ho
mluvit a zpivat a hlasité vykfiknout: ,,Hledte, o tomto muZi jesté uslySime!* Tak radi
bychom vypravéli, jak se nas hrdina louci s otcovskym domem, ktery ve skutecnosti
nikdy nebyl jeho domovem. Jak naposled rozmlouvd se zvifaty u Emmery, s lani
Rézi, s jezevcem Wunibaldem, s listickou Lipsi, s tchofem Sebaldem a s jednonohym
hejlem! Jak putuje do Feldbergu, kde svym nddhernym basem vzbudi neli¢ené vzru-
$eni v mistnim konzervatoriu! Jak ovladne znalost not a jak ve hfe na varhany predci
nejen ostatni Zaky, ale brzy i samého mistra! Jak radi bychom ctenéfi popsali jeho
prvni smyccovy kvartet — za predpokladu, Ze néjaky napsal —, jeho letmo nahozenou
sborovou fugu, torzovitou, ale velkolepé koncipovanou hlavni sondtovou vétu!
A s rozradostnénym srdcem bychom tékali Seznamem Alderova dila, ve kterém by
nés jeden opus za druhym privadel k jesté vétSimu nadSeni.

Z4dny vzd&lany muzikus do eschberského zakouti nezabloudil. A kdyZ kone¢ng
pfece jeden pfiSel, byl zosobnénou zavisti.

Vratme se vSak k onomu dospélému ditéti, pfednéSejicimu nedélni epistoly hla-
sem, ktery nékoho napliiuje nadSenim, jiného pfivadi k zufivosti. Jedné nedéle
se v kosteliku stala hrozna nehoda, se kterou vSak nemiiZe byt Eliastiv hlas uvadén
do zadné souvislosti. Jakkoli neSetrné€ to zni, toto nestésti otevielo Eliasu Alderovi
branu hudby, dvefe na varhanni kiir.

Warmund Lamparter, ktery u varhan $lapal méchy — clovek Stitici se prace, ktery
navic pil tak nezfizené, Ze uz nemohl vidét ani tmu —, se toho nedéIniho réna objevil
na kliru s obli¢ejem velmi poznamenanym alkoholem. Oskar Alder ho chtél ihned
poslat domtl, obaval se vSak, Ze ten otrapa uZ nedokéZe slézt bez tirazu po strmych
devénych schodech. Krom toho Lamparter trval tvrdo$ijn€ na tom, Ze splni svou
nedélni povinnost k Bohu a bude Slapat méchy. Aby ukoncil nekonecné kaplanovo
kéazani, zacal Lamparter pres zdbradli kruchty udilet lidem poZehnani. KdyZ ho jaky-
si drze se sklebici ¢lovék chytil za rukdv, opilec se mu vyskubl a blekotavym hlasem
zacal zpivat Ite, missa est. A v tu chvili se stalo to nestésti. Warmund Lamparter pre-
padl pres zabradli a zfitil se na kamennou podlahu, kde jeho rozbité télo zistalo leZet.
Nedostalo se mu v§ak milosti okamZité smrti, nebot teprve po deviti straslivé prokii-
¢enych dnech a nocich dal milosrdny Bih jeho dusi vé¢ny klid. Kaplan Beuerlein
pfikazal do kamenné desky, o kterou se Lamparterovo t€Zké télo roztiistilo, vytesat
pro vystrahu napis:
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Certi ho shodili dold jak snop
Vino bylo jeho hrop
R.IP.

Takhle to zverSoval bratr zesnulého, Michel Kéhler. Warmundova hrozna smrt mu-
sela zanechat v Michelové mysli mocny dojem, protoZe toho dne sloZil ruce do klina.
Meékkym hlasem zvéstoval své udivené Zené, Ze mél v uhlitské jame vidéni. Promlu-
vil k nému kos a nafidil mu, aby zanechal préice prostého clovéka a aby vzal na védo-
mi, Ze byl povolan za duchovniho basnika. KdyZ se Michelka vzpamatovala, uhodila
vizionafe pésti do rozzareného obliceje. On se v§ak nedal poucit a stal se duchovnim
basnikem. Nékolik vlidnych sousedii mu diky bohu tu a tam podalo ztvrdly chléb,
kus Zluklého masla, trochu sraZeného mléka, protoZe jinak by byl uhlif pfi basnéni
najisto umfel hlady.

In adventu Domini roku 1815 se Elias stal §lapacem méchil pétirejstifkovych esch-
berskych varhan. Slapdni méchi mu bylo samosebou pouze zdminkou, aby mohl
konecné tajuplny nastroj vidét a zaZit zblizka. Nikdo neznal ty varhany tak zevrubné
jako Elias. UZ kdyZ musel jako zavrzené dit¢ sedat v posledni lavici, studoval jejich
pét rejstiikd. Rozeznal sluchem, Ze nékolik pistal zni bukovym dievem, ostatni vSak
materidlem, kterym byly podrazeny $pic¢ky jeho bot. Vypozoroval, Ze o parnych ne-
délich znéji rejstiiky sytéji, urcit€ vSak hloubéji neZ v zimé. V zimnich mésicich znél
néstroj tence a kiehce. Z toho vytusil, Ze varhany museji mit cosi jako dusi, pasobi-li
jim mréz bolest, tak jako ¢lovéku mradz hryze do prstli. Za noci, kdy ¢lovéku i v ko-
mote tuhly mrazem chloupky v nose, by proto byval nejradéji vzal otcovu plachtu
na seno a prikryl ji prospekt varhan a nechrdnéné piStaly. Zvlast velkou bolest mu
plisobila rozladénost rejstiiki, ad to takto nedovedl formulovat. Sel v§ak za strycem
a fekl mu, Ze varhany jsou nemocné, néjak chraptivé, Ze se pistaly spolu hadaji a ne-
vytvéteji souzvuk. Jedna Ze zni pfili§ vysoko, jind zase pfili§ nizko. Ty nejvic nemoc-
né pistaly pry mu miZe jmenovat hned na misté. Ze pry je to predevsim treti od konce
v pravé skiini. Na té Ze se v 1été, jeSte si to pamatuje, udélala prasklina. Oskar Alder
se smél a pokyvoval hlavou. Co si ten kluk predstavuje? On piece neddvno sam var-
hany rozebral a naladil. Co by mu tu chtél néjaky uvozhienec natizovat?

Cosi neurcitého v ném vSak uvizlo. Po vecernim dojeni vystoupil proto nahoru
k varhandm, otevfel pravou skfifi a opravdu nasel na Celni strané treti piStaly subbasu
prasklinu dlouhou jako kopi. Potom $el k méchim, naslapal je, spéchal k hracimu
stolu a probiral prsty cely mixaZni rejstiik. Zkousel tén po tonu, a nedokazal zaslech-
nout zndmky rozladéni. To je vSak tfeba pfipsat spiS jeho tvrdohlavosti, protoZe jeho
usi nesoulad dobfe vnimaly.

Brzy litoval stryc svého rozhodnuti udélat z Eliase §lapace méchi, ackoli chlapco-
vu §lapani nemohl nic vytknout. Méch vZdycky rovnomérné udrZoval naplnény
vzduchem, coZz se o Warmundu Lamparterovi tvrdit nedalo. Jak Casto se stalo,
7e uprostied cituplné vystupiiované hry se celé dilo zhroutilo, nastroj s tpénim piskal
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na poslednich dirkéach, protoZe Lamparter pfi Slapani usnul! Kolikrat ho ten mazavka
pfipravil o nejkrasnéjsi zavery jeho postludii, jen proto, Ze do nich najednou vpadl
slovy, Ze ted uZ toho bylo dost a dal$i hrani by bylo poruSenim povinného nedélniho
klidu. V této véci musime dodatecné pfiznat Warmundovi spravnou intuici, protoZe
Oskar Alder postludoval ¢asto déle neZ hodinu v nemélo domyslivém zdmeéru dostat
se zpét do zakladni toniny.

Elias mu byl vSak nekone¢né trpélivym sluZebnikem. Nedéli co nedé€li kladl
na hraci stl spravné usporddané noty, pti postludiich drzel v méchu dostatek vzdu-
chu tak dlouho, aZ ucitel kone¢né ztratil trpélivost a pfi napil dokoncené kadenci
prestal hrat. Oskar Alder vSak nebyl spokojen. Citil, jak vdZné ho ten chlapec pozoru-
je. Jak mhoui{ o¢i, aby mohl sledovat jeho sukovité prsty na manuélu. Jednou dokon-
ce zpozoroval, jak Elias bolestn€ vrasti Celo jen proto, Ze se do E dur ptimichal ton,
ktery tam nemél co délat. Oskar citil, Ze tomuhle certovskému klucinovi neunikne
divné mu bylo, kdyZ jednou v nedéli zjistil, Ze chlapec dokdZe prezpivat vSechny
hlasy jedné chordlové véty od sopranu aZ po bas. LeC nedosti na tom! Ten $lapac
meéchil dokonce vylepSoval jeho hru! Plnym hlasem dopliioval kostrbatou linii basu,
altem napravoval zpackanou frazi, zdobil pisnové melodie smélymi behy
a koloraturami, kficel zoufalé ,,b* tam, kde ucitel zase zahral faleSné ,,h*, experimen-
toval s nddhernymi tenorovymi pritahy, a dokonce si obCas vymyslel docela nové
hlasy do sazby, pro Oskara uz beztak t€Zko pochopitelné. Varhanikovi se zapotily
bryle a Sel z toho na néj strach.. Drze se posklebujici tvére, které uz od casii kaplana
Benzera rusivaly poboZnost, naslouchaly néhle se sladkym vzezfenim andélskému
zpévu Slapace méchil. To uz bylo piili§! Hra na varhany tplné prestala ucitele t&sit, ba
dokonce si prestal vazit sim sebe. Byl prosté jen malym boZim hra¢em se zcela nepa-
trnym talentem, byval by to rdd dotdhl ve hie na varhany mnohem dal, musel vSak
Zivit velkou rodinu a navic vykondvat préci ve Skole. To fikal v hospodé u Zejdliku.
A nepfestal se poniZovat, dokud ho muzsti pochvalnymi slovy zase nepozvedli.
O ¢em Ze to tu mluvi, utéSoval ho mocné Nulf Alder. Je pry nejctihodnéj$im varhani-
kem na celé boZi zemi, siket erat et principus in nunk a semper. Oskar Alder
se ve skutecnosti povazoval za bohem nadaného hudebnika, a kdyz slySel Nulfa tak-
hle tlachat, vstoupil mu ctizadostivy rumenec zase do tvafi.

O druhé adventni nedéli poprosil Elias strycka, aby ho naucil hrat na varhany.
Oskar ho odkazal na pozdéji, v skrytu se vSak rozhodl, Ze chlapce nenauci jedinou
notu. Eschberskym varhanikem je pfece on. Tak tomu bylo a tak to taky zdstane.

Nezistalo. Vzpomindme na Hod boZi velikono¢ni roku 1820 a nase srdce pfitom
prekypuje radosti. Toho dne bude Elias preludovat tak mocné, jak to cely eschbersky
svét jesté nikdy neslySel. Jen s ndmahou napomindme své srdce, aby ndm dovolilo
klidné pokracovat v kronice tohoto Zivota. Jen s ndmahou.

Dale ucitel rozhodl, Ze bude rozumné varhanni kiir od nynéjska zamykat. Kli¢
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schovéval v Ukrytech, které stile ménil. A protoZe v jednom hriizném snu uvidél,
jak u varhan sedi misto ného jakysi maly Clovicek, ukryval kli¢ na mistech jesté méné
myslitelnych. Kdo by hledal kli¢ v duté hlavé sochy svatého Eusebia nebo ponofeny
v misce se svécenou vodou, v lemu praporce Srdce JeZiSova, mezi listy modlitebni
knihy? Nebo v meSnim kalichu, coZ vnuklo laskavému, ale stale zapomnétlivéjSimu
kaplanovi zna¢né pochyby o mystériu promény. Eliasovi vSak neuniklo nic. At uz
kli¢ zapadl, sklouzl a ponofil se kamkoli, on ho nasel.

Ctyfi dny pred Vanocemi se Elias Alder v noci vkradl na varhanni kir. Kli¢ nagel
v relikviafi pod hlavnim oltdfem, mezi kiistkami sv. Wolfganga. Perly potu se tipytily
Eliasovi na Cele a srdce mu himélo a7 v krku, kdyZ vstoupil kostelnik, aby uzamkl
kostel. Haintz §étral trp€livé po klicové dirce, naznacil pokleknuti, nedbale zamumlal
Kriste smiluj se a Elias byl volny, zamcen v kosteliku, sdm se sebou a s varhanami.
Stél pfed nimi, pred tim tajuplnym néstrojem. Odklopil viko na hracim stole, nasadil
svici, upevnil ji nahfatym voskem a pokfizoval se. Pak mu najednou vstoupily do oci
slzy a on sdm nevédél odkud a proC. Ani my se na to nebudeme ptit a ponechdme
naSeho muzikanta o samoté, aby vyckal, aZ se jeho mysl uklidni a on zacne hrat prvni
tony ve svém Zivote.

Venku vane fén, vyje v korunach stromf, jako dit€ tanci po svazich, lame vétvic-
ky, ulomi ztefelou haluz, foukd do suchého listi, zamet4 je k prahdm domd. Tato
adventni doba nemd viibec vanocni ndladu. Snih je détem odepien, svahy jsou vysu-
Sené, z Emmery se stala tenka struzka. A jak zvIaStni: tu a tam jsou na vrbich uz
kocicky.

A u okna Petrlv stin. Slysi huceni lesd, vidi, jak se zmitaji koruny jedli. Pak
se podivé na veliky otok na své ruCce a potlaci tu hroznou bolest. Potom pohlédne
na Siroké kolo obklopujici mésic. Petr pojal plan. Jeho otec mu zlomil ruku, protoZe
ukradl sladké dfevo a cukrovi. Petr jde k lampé, drZi oteviené dlané nad otvorem
pro kout. Pfitom mu vibec neni zima. Mysli na sv{ij plan. Chce otce udefit. Otec
musi zdechnout. A Petr se zase podivd na oteklou ruku, kouSe si rty do krve
a predstavuje si, jakym zpisobem otec zajde.

Elias naplnil méchy, dob&hl k hracimu stolu, vyhledal osmistopy principél, dal
k tomu kryt, Sel ukazovickem obeziele od klavesy ke klavese, tak dlouho, a7 naSel
svlj zamilovany ton, velké ,F*. BfiSka prstl se pfimykala k prohlubnim ve slonoving,
manudl byl stary a osahany. Na nékolika mistech jiz prosvitalo slonovinou dievo.
DrZel své ,F, az s tenkym vzdechem zmizelo. Potom méchy znovu naplnil a zkousel
spradat z tonil melodie. Elias zacal komponovat.

A jeho nadSeni vzrlstalo a rozpalend hlava mu nevychladla po celou noc. Prsty
brzy nasly stupnici F dur, usi ji slySely uz dlouho pfedtim. Elias patral po jedné va-
no¢ni pisni, bzucel si fraze, vyhledaval piislusné klavesy, zkousel to a nebylo mu
zatézko natahovat méchy. KdyZ dokazal zahrat melodii, dostal chut vylepsit ji. Kde
mu znéla kostrbate, vyrovnal ji. Co se mu zdalo chudé, bohaté naplnil, a kdyZ svice

69



DUCHOVNI HUDBA ROBERT SCHNEIDER

dohotela do oharku, mél hotovu melodii, kterd se tfpytila tak tajuplné jako svétlo
svici na farafové kalichu. Brzy ho klavesy poslouchaly jakoby samy od sebe.

Tu se mu ndhle pred o¢ima rozzafil jeden vyjev z 1éta. Kdyz leZel jednou zasnény
v trdvé, pozoroval dva Zlutasky, jak vesele poletovali sem a tam. A tak zacal ke staré
melodii pfiddvat novou. JenomZe ob¢ linie mély byt stejné, tak jako byly stejné drahy
letu obou Zlutaskd. Nejprve nechal tfepetat se hlas hrany pravou rukou. Pak nésledo-
vala levd ruka. Ale tam, kde $la prava nahoru, vlnila se levd rozmarné dolil, a presto
davaly oba hlasy prijemny souzvuk. Elias komponoval dvouhlasé miniatury. Minia-
tury proto, Ze vzduch byl brzy vyCerpan a méchy musely byt znovu naplnény. Elias
objevil, akademicky feceno, zdkon imitace. Kdyby mu to byval nékdo fekl, byl by
hned prestal hrat v domnéni, Ze spachal néco Spatného.

Tak stravil celou noc u varhan. Za svitini ho prepadla nespokojenost. Jakkoli ho
preludovéani zcela naplnilo, touhu jeho sluchu po dokonalém zvuku uspokojit ne-
mohlo. VEdél, Ze pficina spociva v néstroji samém. Byl unaveny. Byl nemocny. Elias
sestoupil z lavicky, vzal oharek svicky a prohliZel néstroj, studoval piStaly vyrobené
z kovu, jimZ mél podkované $picky svych bot, oteviel dalsi skii s piStalami, nahliZel
dovnitt, dotykal se jedné dievéné pistaly za druhou, cely vlezl do skiiné a zkouSel
jejich zvuk. Objevil ted jesté vétsi nesrovnalosti. Varhany bylo tieba 1éCit a Elias
se rozhodl, Ze se postara o to, aby byly brzy zdravé. Nedopfeje si klidu, Septal si sdm
pro sebe, dokud varhany nenajdou zase svou dusi.

Kdy?Z hodiny na véZi bily osmkrit, oteviel kostelnik branu na roréty. V tu dobu uz
zahladil Elias v§echny stopy svého no¢niho konani, nakapanou hrudku vosku peclivé
odstranil z hraciho stolu, zavfel varhany, zamkl kruchtu a kli¢ vratil svatému Wolf-
gangovi. Pak se odkradl domtl.

Ve stdji se Seff podivil, Ze chlapec uz podojil v§echny kravy, podestlal cerstvou
slamu, a dokonce uZ scedil mléko. Seff mu ospale fekl Pochvéalen Pan Jezi§ Kristus
a Elias hrd€ odvétil AZ na véky amen. Pak se optal, jak se dafi matce, protoZe Seffka
—navzdory tomu, Ze oba manZele spojoval svazek bez lasky — byla uz zase v nadé&ji
a den jejiho tietiho slehnuti se bliZil. Seff kyvl a zarovet oba poprosili Boha, aby jim
doprél zdravi na t€le i na dusi. Pravda je, Ze Seff a Elias se méli radi. A chlapec by
byval chtél samou radosti popadnout otce kolem krku a ¢ichat k jeho vlasiim, tak jako
kdysi — za noci, v nichZ mu byvalo té€Zko — vdechoval jejich viini z otcova stdjového
klobouku. A to je taky pravda.

VARHANNI SLAVNOST

Feldberska varhanni slavnost byla nejvetsi hudebni udalosti roku. Hudbymilovné
panstvo a Slechtici putovali do Feldbergu dokonce aZ z Lichtenstejnska, aby mohli
naslouchat improvizacnimu uméni elévli konzervatoria. Veliké, sedmnéctihlasé hlav-
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ni varhany s mohutnym trompetovym a pozounovym sborem a stfibrnym principélo-
vym zvukem pozitivu byly jednim z nejznamenitéjsich néstroji v tehdej$im Vorarl-
bersku a predstavovaly podivuhodnou syntézu mezi francouzskym a jihonémeckym
varhanafskym uménim. Néstroj byl zv14st pro slavnost naladén a ze vSech stran umé-
lecky nasvicen.

Goller pfikézal Petrovi, aby si naSel misto v chrdmové lodi, nebot dom byl uZ pil
hodiny pfed zacatkem slavnosti plny k prasknuti. Jasné modrocervené vecerni svétlo
dopadalo strmymi paprsky na zastup hosti a rozeta vysoko nad zdpadni emporou
zazétila pohddkove pestrymi barvami. Eliase v§ak zavedl Goller do sakristie, v niZ
se zdrZovalo pét studentd, ktefi byli pfipusténi k improvizovéani. Eliase uvedl
do kruhu hudebniki ponékud nevlidnymi slovy o tom, Ze pan Alder pochazi
z jakéhosi bohem zapomenutého hnizda zemé, Zije velmi jednoduse, je to vSak nad-
miru neobvykly pfirodni génius. Tak tu ted stil na§ hrdina v cerném propoceném
kabatci, bos, se Spinavyma nohama a se $pinou za nehty, s mastnymi prameny vlast
a odporné pachnouci. Téch pét riZovouckych obliceji s hladkymi tcesy na peSinku
a béloskvoucimi stojacimi limci odvracelo zcela zkoprnéle nosy od toho podivného
zjevu. Jeden ze studentil si dokonce dovolil drzou poznamku, Ze je pro néj zhola
nemozné sedét s timhle primitivem v jedné lavici. NuZe, pokud jde o ony riizovoucké
obliceje, drzé pozndmky a ohrnovéni nost je velice rychle preslo.

V chramové lodi se vSechno zvedlo, kdyZ generalni vikaf, nasledovan domskym
varhanikem, ¢tyfmi profesory konzervatoria a Sesti varhannimi elévy, vySel ze sakris-
tie. Generdlni vikéf pfistoupil k lektoriu, na kterém visela pozlacena lyra, proslovil
latinsky prolog a precetl pak slavnostnim hlasem slova 150. Zalmu, podle néhoz je
tfeba Boha chvilit zvukem trouby, loutny a citary. Pak rozvleklou feci pfivital profe-
sory, doktory, rady a panstvo, kazdého z nich jmenovité a kaZdému z nich prokazal
tctu lichotivym slovem. Konecné poZadal o povéstnou krabici, nebot soutéz probi-
hala podle pfisnych pravidel. Hubetioucky ministrant mu podal skiitiku, generalni
vikaf sdhl dovnitt a vytdhl jméno prvniho kandidata. Jmenoval se Paul Battlog, bylo
mu patnéct let a byl to syn oficidla berniho tradu Christiana Battloga. Pak vytahl
generdlni vikar druhé jméno, tieti a tak dale. Jméno Elias Alder bylo vytaZeno jako
predposledni.

To bylo pofadi, v némZ méli varhanici nastupovat. Ted si dal generalni vikar hube-
nym ministrantem piinést knihu choralil. Ministrant pfinesl t€Zkou knihu a poloZil ji
zavienou na lektorium. Napéti rostlo, protoZe ta kniha méla zv1astni ucel. Generalni
vikaf, muz se smyslem pro divadelni efekt, vychutndval ticho aZ k nesnesitelnosti.
Potom knihu uchopil, postavil ji na hibet, poloZil oba palce na predni zlatou ofizku,
pustil tézké kozené desky a foliant se oteviel. Smérodatné bylo vZdy to, co stdlo
na pravé strané takto ndhodné oteviené knihy.

,Candidatus Battlog,” pravil generalni vikaf hlasité, ,,bude improvizovat na piseni
BoZe miij, jak mnoho Zalosti. A to v podobé zpracovani chordlu v pedalu i manudlu
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zaroveii, v podobé preludia a v podobé tithlasé fugy po starém zplisobu.*

Elias, ktery sed€l sam na konci chérové lavice, nepochopil z toho, co bylo feceno,
ani slovo. Vidél, jak Battlog vyskocil, vystoupil z chérové lavice, poklonil se a spé-
chal na varhanni kir. Elias to pozoroval se strachem. Zahled€l se na dvefe sakristie.
Témi v nejhorSim pripad€ utece.

Po nékolika minutidch rozmySleni zacal Battlog improvizovat. Dva silni chlapci
u mécht se chopili ty¢i a vyhnali méchy do vySe. Battlog zaintonoval nejprve chora-
lovou melodii, to bylo povinné, potom zacal se zpracovanim chordlu. NuZe, ten riiZzo-
volici chlapec nemuziciroval pfili§ nadané, to slySel Elias hned. Ale povéstna nadhe-
ra zvuku té€chto varhan ho tolik okouzlila, Ze mu to méalem vyrazilo dech. MidZeme
fici, Ze Elias Alder se mnohem vic soustfedil na hru svych konkurenti, neZ pozdéji
na svou vlastni. KdyZ Battlog ukoncil s pfehnanym objemem zvuku tfihlasou fugu,
veédél Elias presné, co bylo minéno slovy zpracovani chorélu, preludium a fuga. Ta-
kové véci uz prece hraval v Eschbergu, jenomZe docela jinak, uméji a zejména pocti-
véji, pomyslel si skromné. Ze hry dalSich kandidatl nemohl uz ziskat Zadné nové
zkuSenosti, 1 kdyZ v ném jejich rejstiikové uméni pokaZzdé zanechalo mohutny do-
jem. Diky neobycejné analytickému sluchu bylo pro néj hrackou rozlozit harmonie
véty aZz do posledni noty — 1épe feceno: do posledni klavesy, bilé nebo Cerné,
ve vysoké, hluboké nebo stfedni poloze. Dokonce mezitim tajné v hlavé vylepSoval
to ¢i ono, jako to uz délaval za Zivota svého stryce.

Potom pfiSla fada na néj. Generalni vikar knihu postavil, poloZil palce na predni
ofizku, nechal svazek, aby se rozevftel, chvili mlcel a potom pravil teatrdlnim hlasem:

,,Candidatus Alder bude extemporovat na piseil Pijd, ¢ smrti, bratie spdnku. A to
v podobé zpracovani chordlu v pedilu i manudlu ziroveni, v podobé preludia
a v podobé tfihlasé fugy po starém zplsobu.*

Elias vyskocil, pravé tak, jak to pfed nim ud€lali jeho predchiidci, protoZe si mys-
lel, Ze to patii k povinnostem eléva. Také se poklonil, neSel v§ak potom smérem
k varhanni empote, ale k Friederichu Fiirchtegottovi Bruno Gollerovi, ktery sedél
zcela vpredu na epiStolni strané a roz€ilené si kroutil knir.

,,Nezndm melodii té kostelni pisné,* poSeptal mu Elias rozrusené do ucha. ,,N¢-
kdo mi to musi predehrét, teprve pak dokdZu extromini... extrompir... extro... mi-
nistrovat.*

Goller se zahanbené zvedl z lavice, udélal nékolik poklon a odpliZil se ke general-
nimu vikafi, ktery pravé usedl na svou vyfezavanou chérovou Zidli. Mezi posluchaci
nastal neklid a nekteré Zeny si zaCaly SuSkat, natahovaly krky a zvédavé se divaly
na muze, ktery tu stal bos. Goller rozmlouval s generdlnim vikafem, ten pfistoupil
k lektoriu a ozndmil, Ze slavnost musi byt na nékolik okamZikd prerusena. Zdavodnil
to Gollerovymi nevlidnymi slovy, podle kterych candidatus Alder pochdzi z bohem
zapomenutého hnizda zemé, kde Zije velmi jednoduse, feldberské varhany dosud ni-
kdy nevidé€l ani na né nehrdl, a proto se musi napfed rozehrat, in summa vSak ma
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nadmiru neobvykly pfirozeny talent, procez sem byl pozvan a procez je to moZno mit
za zdlivodnéné. .. a tak déle a tak d4l.

Nato opustili néktefi z panstva dom, aby si ukratili Cas koutfenim tabdku. Jini zase
— zejména hosté z Lichtenstejnska — vybalili z tasek chleby s uzenkami a s celerem
acpali si tu cestovni stravu bez piety do dst. Dadmy vysSiho stavu zobaly vSak znudé-
né Stavnaté sladké jahody.

Goller vystoupil mezitim s Eliasem nahoru na emporu. Tam mu s pfehnanym spé-
chem vysvétlil zvukovou funkci rejstiiki, oteviel varhanni knihu na strance s chora-
zavladlo v domu zase ticho, pfemital Elias stile jest€ o oné pisni, protoZe jeji melodie
i slova ho od prvni chvile zaujaly:

Ptijd, 6 smrti, bratfe spanku,
vysvobod mé z Ziti pout.

Rid mou lodku dechem vanku,
v pfistav klidu nech ji vplout!
At jen se t& kdo chce boji,

tvllj dotek mé srdce zhoji.
VZdyt ja s tebou vejdu vkratku
k nejslad§imu Jezulatku.

Drtive neZ zacne tento Clovék nelidskym zpisobem hrét, pohlédnéme krétce
na Petra, jak sedi pod klenutim empory na nejzatuchlej$im misté kostela. Ruce ma
kiecovité sepjaté. Sotva se odvazuje dychat, nediva se vpravo ani vlevo. Je z ného
najednou muz zafici krasou. Nebo nds klamou mihotavé stiny vrhané svétlem svi-
cek?

Oba chlapci u méch se jesté soucitné posklebovali Eliasovu zevnéjSku, kdyzZ za-
dunél z hlubiny klavesnice do vysky tak mohutny béh ve fortissimu, Ze mysleli,
Ze se varhany rozpadnou vedvi. Béh se pretrhl, Elias se nadechl a nasadil k fortissimu
jesté mocnéjSimu, tentokrat v kombinaci s basovou linii v pedalu, fitici se s fevem
dold. KdyZ se nadechl potfeti, nechal tento soubor figur vytrysknout jesté jednou,
pficemz zkrétil basové tony na polovinu pfedchozi hodnoty, a pfehnal se tak
po pedalu s rychlosti bezmala nemoZnou. Béh koncil bolestné rozervanou harmoni-
zaci prvnich dvou taktil choralu, pak pferval varhanik hudbu tak nemotivované, jako
by mu nahle sklouzly ruce z manualu. Elias vdechoval cézuru neslychané nabitou
napétim, sdhl sedmihlasné do klaves, zahrél chordl aZ ke tfetimu taktu, pterusil hru,
nadechl se, harmonizoval v nefeSenych disonancich az ke ¢tvrtému taktu, prerusil
hru, nadechl se, spojil hlavni figurdlni motiv s harmonizaci choralu, pferusil hru, na-
dechl se, prerusil hru, nadechl se — a to vSechno trvalo vic nez pét minut.

Takto chtél znazornit, jak se ma Cloveék vzepfit smrti, osudu, ba dokonce i Bohu.
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Smrt jako nahlé zmlknuti, jako nesnesitelnd pauza. A pokoreny ¢lovek, jak vzkiikne
v nesmyslné modlitbg. Jak si strhava s téla kosili, jak si rve vlasy, jak zacne zmatené
proklinat a jak je presto stile znovu vrhan k zemi. Nebot Zadné 1atefeni nepomaha.
Biih je zI€ dit€ bez pupku.

Mlédenci u mécht je jen stéZi dokdzali udrZovat stejnomérné naplnéné. Z jejich
zrudlych lici se lil pot, a domnivame se, Ze to byl pot strachu. Nevidané véci se dély
také v chramové lodi, ponofené nahle do mrtvého ticha. Gollerova kapfi tsta zlistala
oteviena dokofdn, Ctyfi profesofi, bili jako kiida, nemohli uvéfit svému sluchu
a mnoho pfitomnych se obritilo s usty dosud plnymi chleba k empofe, zirali na 0za-
feny pistalovy prospekt a zcela zapomnéli polykat.

Po tomto §ileném zacatku, po téchto kaskadach neuvéfitelného zoufalstvi se zda-
lo, Ze hudba vyhasind, i kdyZ hnév tu a tam znovu vzplal a roznitil bizarni poZar
dosud nikdy neslychanych harmonii. Elias stfidal jednu kombinaci rejstiika za dru-
hou, zvuky byly stile meék¢i a posléze, po dlouhém klickovani, klesla hudba do po-
chmurného, stéZi identifikovatelného moll. Tim chtél Elias vyjadrit iplnou rezignaci
lidské bytosti: ¢lovék lezi na zemi, tatam je vSechna nadéje, zem kolem ného umrzla.

Vylekani posluchaci zac¢inali zvolna chépat varhanikovo poselstvi. Ne, to, co sly-
Seli, nebyla jenom hudba, bylo to kdzéni. A to, co ten ¢lovek nahote kazal, byla chlad-
né, jako sklo ¢ird pravda. Na chvili se zddlo, Ze se eschberskému sedlakovi podafilo
duse téchto rozmanitych lidi spojit do duse jediné. Nebot v domu vznikla tak ne-
zvykla nalada, jako by dité i stafec zdroveni vytus§ili: smrt je v téchto zdech a spanek,
jeji spolecnik, t€ zastfe. V oblicejich lidi bylo najednou moZzné ¢ist pravdu. Masky
spadly a klid bazné bozi leZel na vSech tvafich a z jejich ryst bylo lze vypatrat,
jak se kdo snazil vyrovnat se s hlasem smrti. Jaké to divadlo bezmoci!

Hral ted uZ déle neZ pil hodiny, a konce nevidét. Z Sirého, temného chaosu zacaly
se vSak zvolna probouzet smiflivéjsi hlasy. Melodie nasledovaly dal$i melodie, von-
né a mekké jako trava vinici se v jarnim vétru. A tyto melodie byly néasledovany opét
novymi melodiemi. Byly to Elsbetiny melodie. A po Elsbetinych melodiich nasledo-
vala melodie chordlu. Chordl v§ak, to byla smrt. Tak vznikl rej, efemérni pohyb naho-
ru a dold, stile nové hudebni mySlenky. Hudba pfesla do lichého taktu, vratila
se a znovu proménila. Z lehké pohyblivosti stile nové se pfipojujicich hlast bylo
mozno vytusit, Ze Elias uZz nevypravi o tomto svété. Cloveék se zvedl z chaosu, zem-
ska tiZze uZ ho nestrhavala dold.

I kdyZ mu Goller vysvétlil rejstiiky jen zbéZné, dokdzal je Elias misit virtuéznim
zptisobem. Tak jako Zasne malif nad neslychanym bohatstvim barevnych ténd, Zasl
Elias nad moznostmi téchto varhan. Dosud sedél u néstroje kiecovité, oCi upfeny
na manudly a na pedél. Ted mu do o¢i vstoupil klid: tdy se uvolnily z kiece, zdda
zmekla. Zdalo se mu, Ze varhany hraji pojednou samy od sebe. Naucil se ovladat
jejich zéludnosti, ted byl svobodny. Zaviel vicka oci, zvedl hlavu a ve snéni se prenesl
zpét do Eschbergu, zatimco varhany zaplavovaly s blouznivou nddherou zvuku hlavy
posluchaci vSemi postupné se rozjasiiujicimi obrazy jeho vzpominek.
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Piiroda se stavala hudbou. Ony tajuplné listopadové dny, kdy se mlhy valily doll
i vzhdru do tdoli Ryna, aZ do dvora na samotg, kde byl jeho domov. Umrzajici mlha
v lesich vytvarela na vétvich ledova vldkna a pokryvala kiru jedli jinim. Mésic
a slunce stély proti sobé — mésic, rozlomend hostie, slunce, matcina tvar...

Zar prvniho ohné se promé&ioval v hudbu. Okna eschberského kostela a jejich
barvy zafi na vychodni kruchté. Téla kficicich lidi se tisni a proplétaji. Hotici obydli
Nulfa Aldera. Dévéatko v komote zahalené dymem leZi s otevienyma o¢ima pod po-
steli, zakousnuté do hadrové panenky. Lesni zvifata v lednovém snéhu. Vol4 je ne-
slySnymi zvuky, Sepotem a trylkovénim. Z4dné z nich uz nepiichdzi z obzoru s &néji-
cimi holymi kmeny strom@. Smrtelny smich Romana Lampartera, VétSiny...

V hudbu se ménila no¢ni epizoda, kdy se jednou poloZil do cerné trdvy dosud
slabych horskych pastvin. Ruce a nohy mél do Siroka roztaZené, prsty zaryté do tra-
vy, jako by se musel pfidrZovat na povrchu tohohle velikého, kulatého, krasného své-
ta. A vzpomnél si na slova, kterd té noci zpival: ,,Kdo miluje, nespi! Kdo miluje,
nespi!“...

A Elsbet se stavala hudbou. Elsbet! Barva a viing jejich zlatych vlast, sotva po-
stfehnutelnd vada chiize, smich jejiho temného hlasu, kulaté a tolik Zivé oci, tupy
nosik, modré kostkované Saty. Elsbet opatrné krac¢i travou, aby nesldpla na Zadnou
sedmikrasku. Hladi malyma ru¢kama kravu po tlamé, rozmlouva s ni, tajné hazi pra-
satim slupky z jablek...

Zatimco proménioval tyto mySlenky v nejdojemnéjsi hudbu, jakou kdo kdy slysel,
zacCal najednou zase citit tep Elsbetina srdce. Zneklidnél, bal se, Ze by se ten rytmus
mohl zase ztratit. Ale rytmus zdstdval a spojil se s rytmem jeho vlastniho srdce.
A stalo se, Ze Elias opét miloval.

KdyZ vypovédél vSechno, co mohl o svém Zivoté vypréavét, nechal hudbu doznit
mekce znéjicim septakordem. Ted chtél nasadit na fugu k apotedze nebes, ke snu
o milujicim svété.

Ptivedl lidi do vytrZeni. Sedéli bez hnuti v lavicich, vicka jejich oci se uZ nepohy-
bovala. Dech se jim zpomalil a frekvence jejich tepll se stala frekvenci tepu jeho
srdce. Pozdéji nedokézal nikdo fict, jak dlouho Elias Alder doopravdy hral. Neveédel
to ani Petr. Ani jeho vicka se nepohybovala a za jeho ¢elem v1adl mir.

Existenci tohoto zv1astniho vytrZeni bylo moZzno vysvétlit jediné podstatou Elia-
sovy hudby. I pfed nim byli zajisté néktefi mistii s to pfirozenym zplisobem vyvolat
hudbou riizné citové stavy. Ale zlstavalo vzdy jen u navozeni takovych emoci, a mi-
lovnik hudby je pak sdm vlastni viili vystupioval do emféze, a ¢ini to i dnes.

Vyskytuje se v§ak v hudebni feci jev, ktery byl dosud malo probadan. V nevycer-
patelnych kombinacich akordil panuji totiz konstelace, jejichZ zvuk uvoliiuje v po-
sluchaci cosi, co uz nema vlastné s hudbou co délat. Nékolik takovych spojeni akor-
di a jejich sekvenci objevil Elias uZ v dobé svého mladi a mohl jejich tcinek Casto
vyzkouSet na sob€ i na druhych. Vzpomenime na ono velikonoc¢ni jitro, kdy se mu
podafilo naplnit na chvili povahy eschberskych sedldkidi velkomyslnosti, takZe
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se pokouseli predstihovat se navzajem ve zdvofilostech. Kdyz tedy hral, dokazal
otfast lidmi aZ do hloubi jejich duse. Bylo jen zapotiebi, aby nalezené harmonie se-
stavil do vétsich, z hudebniho hlediska organickych souvislosti, a poslucha¢ se uz
nemohl vymanit z jejich a¢inku. AniZ chtél, vstoupily mu pak slzy do o¢i. AniZ chtél,
protrpél si strach ze smrti, détské radosti, tu a tam dokonce i erotické pocity. Dokazat
v hudbé takové véci, to byla zasluha Johanesa Eliase Aldera. Jeho hudba vychazela
sice z klasického utvareni harmonie, vZdyt pfece nikdy neslySel nic jiného neZ jenom
toporné choraly svého stryce. Béhem let a pod vlivem pokracujici rozervanosti duse
dospél k tak mocné feci tontl, jako Zadny mistr pfed nim nebo po ném. A je to jedna
z nejpolitovanihodnéjSich fatalit déjin zdpadni hudby, Ze tento Clovék své skladby
nikdy nezapsal.

Kdy?z predstavil téma fugy plnym sborem principali, téeti ze Ctyt profesord bilych
jako kiida pojednou vykiikl: ,,To je nemozné!! To neni mozné!!“ Posadit ho zpét
do lavice se podafilo jen za pouZiti brutilni sily. Nebot téma fugy mélo tak gigantic-
kou vynalézavost a délku, Ze bylo nutno véfit, Ze se na empoie déji nadpiirozené
véci. Téma se skladalo ze zakladnich tonh choralu, ktery byl zakladem improvizace,
mélo vSak takové filigransky zasnéné naladéni, Ze jedna mlad$i Zena na evangelijni
strané pravem vykiikla: ,Ja vidim nebe!* A ono téma nechtélo skoncit, mihalo
se z jedné sekvence do druhé, stile vySe a stile nadechnutéji, aZ se nakonec zhouplo
do dominanty, na niZ mohl druhy hlas zacit tutéZ hru od pocétku.

Co z techniky fugy odposlouchal od elév, ktefi hréli pfed nim, to nyni s neuvefti-
telnou lehkosti pouZil pro svou vlastni koncepci. Naucil se, Ze téma se cyklickym
zplisobem vraci, a to ve zcela urcitém poméru poctu klaves k predchozimu nasazeni.
Proti ministrantské vadznosti svych predchidcl postavil uvolnénou konstrukei figur.
Chtél vykreslit apotedzu nebes a and€lsky Zebft, ktery vede stile vySe do rajského
stavu, kde pozemské svétlo slabne a kde se lesk dokonalosti §iii a je ¢im dél zarivejsi.
Fuga Eliase Aldera se podobala bezbiehé, rychle se valici vodé, ktera stile ptibyva
a mohutni a posléze konci ve vé¢nosti more.

Goller, ktery se za Zddnou cenu nenechal uvést do transu, a¢ se stale znovu musel
Stipat do predlokti, napocital ted uz osmé provedeni tématu v kontrapunktickém pre-
divu celkem sedmi svobodné se pohybujicich hlasti. A Goller proklel svého starého
ucitele, vysoce proslulého kantora Rheinbergera, ktery ho kdysi ucil, Ze fuga nesmi
mit vic neZ pét hlasq, jinak Ze by dostala pfili§ akordicky spad a jednotlivé linie Ze by
uZ nebyly transparentni. ,,Jaky jste to byl hlupdk, Mistfe Rheinbergere!* zlobil
se v duchu a vytrhl si vous ze svého kniru.

KdyZ hudba dosahla nepochopitelné uz sloZitosti a valila se nadto v nejsilnéj$im
fortissimu, zdalo se, Ze se bliZi konec fugy. JenomZe Elias nemohl skoncit. Ponévadz
vSak pfili§ silné fortissimo ztraci monumentalni G¢inek tim patrnéji, ¢im déle trva,
pokousel se Elias zmnoZit viem zafivé hlasitosti tim, Ze vedl vétu do stdle vySSich
ténovych poloh, a tim, Ze vymyslel akordicka spojeni, kterd, byt zahrana tiSe, znéla
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jako nevysvétlitelné forte. KdyZ doséhl bodu nejzazsi nemoZnosti, roztrhl nahle celé
to predivo, tak jak to ucinil uz na zacatku hry, a tim vznikla otfesné plsobici cézura,
podobna obrovské dife, do jejiz bezedné Cerni se muselo vSechno zfitit.

Zvuk prervaného akordu jesté nedoznél, kdyz zazéfil plny chordl Prijd, ¢ smrti,
bratie spdnku. A protoze Elias uZ svyma nohama a svymi prsty nedokdzal ptidat
do celku jesté i osmy hlas, zacal zpivat. A s nadmutou hrudi imitoval osm stop vyso-
kou varhanni pistalu, vpradal melodii v dlouhych notach do spleti hlasi, zatim co obé
nohy provadély chordl v kanonu a v diminuci, obé ruce vSak vedly téma fugy s nevy-
slovnym uménim do tésny a zaroveil je prevracely.

VZdyt ja s tebou vejdu vkratku
k nejslad§imu Jezulatku.

A Johanes Elias jasal a jasotem bylo tipytivé, nekoncici dur, které uzavielo tuto
nepochopitelnou, Silenou improvizaci.

Pak nastalo ticho. Bylo jasné slySet jen silné supéni obou chlapcli u méch, proto-
7e Elias je dohnal az na pokraj vycerpani.

Jeden z nich pozdéji bédoval: ,,Tolik vzduchu jako tenhle ¢lovék nespotiebuje
Goller za cely rok!*

Také Elias sedél nehybné na lavici u varhan. Pak si utfel rukdvem koSile pot
s obliceje, shrnul si fidké vlasy nazpét a vzhlédl dozadu do apsidy, kde nad letnyiem
truchlilo t€Zka sousosi Oplakédvani. Teprve ted bylo vidét, kolik toto vice neZ dvou-
hodinové improvizovéni stravilo z jeho télesné podstaty. Jeho beztak hubeny oblicej
byl ted Sedy jako popel, tvafe vpadlé, licni kosti vystouplé a rty okoralé. Ztratil
na vaze.

StraSidelné ticho v dému protrhlo volani muZského hlasu: ,,Vivat Alder!!*, kficel
ten hlas a pak jesté znovu: ,,Vivat Alder, vivat!!*

Hlas zavtestél ze zadni tfetiny chrdmového prostoru, zhruba smérem od mist, kde
sedél Petr. Rozhodné zaptisobil ten vykiik tak osvobodivé, Ze najednou propukl ho-
tovy povyk. Lidé se vzpamatovali z mrékot, zacali fvat, jasat a aklamovat. Vstévali
v celych tadach, obraceli hlavy k empote a plesali vstiic zdzracnému muZi, ktery
zUstaval neviditelny. Do vzduchu vyletovaly klobouky, koSiky, Satky, a domnivime
se, Ze jsme Vidéli, jak byl vyhozen do vzduchu dokonce i ranecek plenek.

,» Vivat Alder!! Vivat Alder!!* plesal ted z probuzenych hrdel zastup posluchaci.

Generalni vikar vyskodil ze své vyfezdvané chordlové Zidle, klopytal ohluSen
k lektoriu, zvedl paZe nad jasajici lid a pokousel se ho pfinutit ke klidu.
misto!*

Vznikl jen jesté vétsi povyk a vSichni — s vyjimkou piibuzenstva Petra Paula
Battloga — vyrazili z chrdmovych lavic, protoZe nadSenim nemohli vydrZet v klidu.
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Generalni vikar daval zoufalé ptikazy, aby chramové portaly byly otevieny dokotan
pro pipad, Ze by vznikla tlacenice a lidi zacali po sobé dupat, ale nikdo nechtél opus-
tit dom, dokud na vlastni o¢i neuvidi toho zazra¢ného ¢lovéka.

. Vivat Alder!! Vivat!! Vivat!!“ skandoval dav, obraceny ted k empore.

Pak konecné pfistoupil varhanik k zébradli kiiru a svétlo, které zdola osvétlovalo
poprseii, dalo jeho obliceji podobu jeste strasidelnéjsi. V rdmusu bylo slySet vykiiky
»Ach!“a , Och!“, ozval se dokonce i détsky a Zensky plac. Brzy vSak znovu vypukl
jasot a tvére lidi zafily v jasném dur, kterym Elias skoncil. On sdm se pevné drZel
fimsy poprsni zdi, a nikdo si nev§iml, Ze plakal $téstim a vy¢erpanim. Nebo snad
plakal nad neuvéfitelnym rozhodnutim, které pti své hie pojal?

Sestoupil dolil k lidem, a ti mu vytvorili kniZeci Spalir. Jedna ddma vyssiho stavu
mu vsunula hrst jahod za jeho propocenou Inénou kosili, do kapes mu cinkaly mince
a lidé mu do nich vsouvali bankovky. Kdyz se, tak jako jeho ptfedchiidci, zpisobné
sklonil pred grémiem Ctyf jako kiida bilych profesorti, hluk se pozvolna zacal uklid-
Hovat. Generdlni vikaf chtél prave postavit knihu chorald opét na hibet a pfipravit tak
ceremonidl pro posledniho eléva, kdyZ posluchaci vykiikli jako jeden muz:

»Lento zvitézil!!! Lyru pro Aldera!!!*

A skandovali jméno naseho hudebnika tak dlouho, aZ generalni vikar odstoupil
sklesle od lektoria a stahl se do sakristie, aby se tam poradil s Gollerem a s profesory.
NuZe, porada netrvala dlouho. I kdyZ se Goller pokusil pfesvédcit pany o tom,
Ze Alder extemporoval piili§ dlouho a Ze to, co hral, nebylo ani Zadné zpracovéni
choralu, ani preludium a uz vitbec ne Zadna fuga na stary zpiisob, Ze varhanik predve-
dl v podstaté obrovskou symfonii bez zfetelného ohraniceni jednotlivych disciplin...,
1 kdyZ Goller vehementné poukazoval na celkovou zvracenost oné hudby, viibec mu
to nepomohlo: v ocich Ctyf jako kiida bilych profesori svitilo zboZiiujici nadSeni.

Tak byla feldberskd varhanni slavnost prfed¢asné ukoncena. Generdlni vikar vtla-
¢il duchem zcela nepiitomnému Eliasu Alderovi zlatou lyru na mastné vlasy a po-
chvalil hudebnika jako dctyhodny pfirozeny talent. Publikum kficelo a aplaudovalo,
generalni vikar je napomenul k rozvaznosti, a ztrativ trpélivost, udélil nakonec davu
latinské poZehnani. Pak se vSichni rozutekli.

Goller taky utekl a mél tolik naspéch, Ze uzZ mu nezbyl ani ¢as, aby eschberskym
mladenciim poradil hospodu, kde by za pfijatelny peniz mohli pfenocovat. Doufal,
7Ze se, budou-li takto ponechani sami sobé, vydaji jesté téZe noci na cestu domtl. Jeho
pfani se mu splnilo.

O zézracném vystoupeni Eliase Aldera se ve mésté Feldbergu mluvilo po celé
dny. V chladnych sélech konzervatoria se roznécovaly mysli a vyu€ovéni zprvu zcela
ustalo. Re¢ se stdle znovu vracela ke genidlnimu selskému synkovi. V t&ch dnech
trp€l Goller bolestivym hucenim v uSich, proceZ vyucovani v oboru improvizace
na dobu celého jednoho tydne odpadlo. Ve Werdenbergu, jedné lichtenStejnské ves-
nicce, ozndmily tfi horké mladé hlavy zaloZeni Spolku Eliase Aldera, ktery si dal
za ukol postavit hudebnikovi bronzovy pomnik.
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Lec podstata ¢lovéka je nestald a on snadno zapomind na to, na¢ v noci se zatatou
pésti pfisahal. Cas vykonal své, brzy doznély posledni, v délce se chvé&jici zvuky
andélského varhanniho koncertu a postaveni bronzové sochy se nikdy neuskutecnilo.

Je tfeba jesté dodat, Ze misto druhého varhanika bylo nakonec svéfeno Petru Pau-
lovi Battlogovi. Goller totiZ tispé$né zapiisobil na mysl profesort a fekl, Ze varhanik,
ktery neumi ¢ist noty, nemiize hrat béZnou chrdmovou hudbu. Nadto by Eliasovo
jmenovani pfi§lo domskou prebendu draho. Sedldkovi by se muselo opatfit obydli
pfimétené jeho stavu, a jak uz je takovy sedldk pysny, jisté by poZadoval dvojnaso-
bek, ne-li trojndsobek obvyklé mzdy.

Jeden muz vSak, jeden jediny, neponechal tu véc tak, jak byla. Byl to jeden z onéch
jako kiida bilych profesori, a sice ten, ktery na zac¢atku fugy zvolal ona slova ,,To je
nemoZzné!! To neni moZzné!!*“. Asi Ctyficet dni po zmizeni Eliase Aldera dostala Seff-
ka psanicko, ve kterém — kromé velké bankovky — byl listek s poznamkou, podle niZ
se pan musicus Elias Alder ma neprodlené dostavit na domsky vikariat. Jeden vaZeny
obc¢an Ze pro ného totiZ vysadil znacnou ¢astku, s kterou bude moci klidné zacit stu-
dium svobodnych uméni...

Onim vaZenym obCanem byl pfirozené sam pisatel onoho dopisu. Dopis vSak pfi-
Sel pfilis pozdée. V té dobé byl Elias Alder uz mrtev. To nevédéla dokonce ani Seftka,
protoZe ta si myslela, Ze je jeji syn jesté ve Feldbergu. Kromé Petra to nevédél nikdo.

KdyzZ se oba pratelé vydali na cestu dom, nebyl Petr k poznani. Stale znovu ob-
jimal apaticky kracejiciho Eliase, jasal, odtancil o par krokl naptfed, postavil
se s roztaZzenyma rukama do cesty, seviel Eliase do naruce, polibil ho na ¢elo a nechtél
prestat hlucet a mluvit. Co on dnes vykonal, fikal Petr pfekotné a vzrusené, to tihle
mluvil Petr dojaté a poklonil se svému pfiteli. A jaka pry slavnd budoucnost se ted
pted nim otvir4, fikal. Hrou na varhany by mohl vydélat celé jméni a vytahoval Elia-
sovi z kapes bankovky a mince, a chiestil penézi v rukou. On sdm Ze pry proda dvir
a potdhne s nim do Feldbergu. Z Feldbergu budou pak podnikat velké cesty ve vzne-
Senych ekvipaZich vyloZenych damaskem. Potahnou pry celou zemi, kdo vi, mozna
pry az do Innsbrucku. A za néjaky cas si Elias vydé&la hrou na varhany nezmérné
bohatstvi...

Petr se nemohl uklidnit a viibec si nepovsiml, Ze jeho pfiteli tanou na mysli docela
jiné véci. Ani smifliva svéZest noci nedokazala ochladit srdce toho blouznivce. Proto-
7e vSak Elias neodpovidal na Zadnou otdzku, utisil se konecné také Petr. A putovali tfi
hodiny, aniz by spolu promluvili jedno jediné slovo.

Za svitani dosli do Gotzbergu, a kdyZ chtél Petr na rozcesti odbocit do Eschbergu,
pohnul kone¢né Elias rty. Ze pry chce do Eschbergu dojit korytem Emmery, fekl
tichounce. To Ze je stard, bolestna cesta. Mnoho lidi z Eschbergu po ni §lo, kdyZ oheti
znicil jejich Zivoty. Petr nepochopil to zvlastni pfani a namitl, Ze je po naméhavém
dni a noci unaveny. Elias v§ak byl tvrdohlavy a tajuplné prohlésil, Ze pfed sebou maji
jesté podstatné vétsi namahu. A tak zdlouhavé stoupali vzhiiru do Eschbergu, veliky-
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mi oklikami obeSli vodopady a konecné se dostali domil, pfesnéji feceno: k vodou
ohlazenému kameni.

Tam se Elias beze slova posadil, zkiiZil ruce a klidnym hlasem fekl: ,,Mily pfiteli.
Nezradil jsem té tehdy, kdyz jsi podpalil ves. Tak mi ted pfisahej, Ze ani ty mé nezra-
diS. Pfisahej, Ze vSechno, co se stane ted a v nejblizs§i dobé, zlistane uzavieno v tvém
srdci az do posledniho soudu!*

Petr se dival na sediciho Eliase unavenyma, ale bezradnyma o¢ima. Pfesto zvedl
prsty a odpfisahl vécné mliceni. Elias mu nafidil, aby se vratil na statek a aby se tam
dlouho a velmi poctiveé vyspal. Pak Ze musi rozhlasit po vesnici, Ze jeho, Eliase, zdr-
Zeli ve Feldbergu a Ze se hned tak nebude moci do Eschbergu vratit. K ve¢eru musi
Petr zase pfijit s konopnymi provazy a se zdsobou jidla asi na tyden. Nikdo, pravil
Elias skoro vyhrizné, nikdo nesmi védet, Ze se vratil domil.

»A kdyZ se po tobé bude ptit Elsbet?* fekl Petr viele. Elias ml¢el a podival
se na n&j o€ima tak prazdnyma, Ze Petrovi naskocila na predloktich husi kiZe.

Petr vstal a ucinil, co mu Elias ptikézal.

Prelozil Evzen Turnovsky
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